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Seppo Kimanen

Haydn im Norden

Die zwei letzten Dekaden von Joseph Haydns Leben decken
sich mit den beiden letzten Jahrzehnten koniglich schwedischer
Herrschaft in Finnland. 1808 gab es wegen Finnland einen
Krieg zwischen Schweden und Russland; Schweden verlor, und
so wurde Finnland von 1809 bis 1917 ein autonomer Staat des
zaristischen Russland. Eine der Folgen war, dass anstelle von
Turku nun Helsinki, das niher an St. Petersburg liegt, Hauptstadt
von Finnland wurde. Aber die musikalischen Einfliisse blieben
weitgehend unbertihrt - Finnland bezog den Zustrom seiner
kinstlerischen Informationen weiterhin aus dem Westen, sogar
in wachsendem MaRe, da die nationalistische Bewegung aktiv
Kontakt mit Deutschland suchte.

1790 war Turku Finnlands Hauptstadt, das zu der Zeit eine Ein-
wohnerzahl von etwa 10.000 hatte. Eine Gruppe Intellektueller
war zu der Uberzeugung gekommen, dass es Zeit sei, eine neue
Musikalische Gesellschaft (,Musikaliska Sillskapet i Abo“) zu
grinden, in der sich Musikliebhaber treffen und fir die Forde-
rung hoher Qualitit arbeiten konnten.' In kurzer Zeit hatten
sich ungefihr 900 Leute dieser Gesellschaft (die heute noch be-
steht und titig ist) angeschlossen. Die Mitglieder wurden in prak-
tische Musiker — etwa 70 — und Musikliebhaber eingeteilt. Bald
entstand ein Orchester von 26 Spielern. Zur gleichen Zeit hatte
Berlin ein Orchester von 40 Musikern.” Der Hauptunterschied
bestand in der Zahl der Streicher. Es gab weniger Streicher in
Turku, keinen einzigen Kontrabassisten, aber im tbrigen war es
ein vollstindiges Orchester. Wochentliche Kammermusiken und
Darbietungen reisender Kiinstler sowie monatliche o6ffentliche
Konzerte mit Kammermusik und Sinfonien wurden eingerich-
tet. 1799 besuchte der britische Reisende und Forscher Edward
Daniel Clarke Turku und schrieb:

! Diese und die folgenden Angaben iiber die Musikalische Gesellschaft in Tur-
ku stiitzen sich auf: Otto Andersson, Turun soitannollinen seura 1790-1808,
Turku 1952; vgl. auch: Ders., Tal vid Musikaliska sillskapets i Abo 140-drsfest
den 24 januari 1930, Abo 1930.

2 Andersson, a. 2. O.
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“Covered by snow Turku looks like a North American city, but
in the music societies even Stockholm can not offer anything
finer,”

Die allererste Aufgabe bestand darin, Noten zu kaufen. Sie wur-
den hauptsichlich vom Hummel-Verlag Amsterdam in den Nie-
derlanden bestellt. Bereits im ersten Jahr hatte man 300 Opera
in der eigenen Bibliothek. Haydns Sinfonien ,Nr. 4-6“ wurden
im Laufe des ersten Jahres aufgefithrt. 1791 vermischte das tradi-
tionelle Karfreitags-Konzert Pergolesis ,Stabat mater® mit einigen
Sitzen aus Haydns ,Sieben letzten Worten“ in der Orchesterfas-
sung. So brauchte in diesem Fall eine neue Komposition von
Haydn ungefihr sechs Jahre, bis sie in Turku zur Auffihrung
kam. Das gleiche Muster trifft fiir Haydns ,Schopfung® zu. Die
erste Offentliche Auffihrung fand 1799 in Wien statt. Die Parti-
tur wurde 1800 gedruckt. Die erste schwedische Auffihrung der
,Schopfung* war 1801 in Stockholm, und drei Arien daraus
wurden 1804 in Turku aufgefithrt — fiinf Jahre nach der Wiener
Premiere. Die ,Schopfung“ wurde mit solchem Enthusiasmus
aufgenommen, dass das Werk in Turku fast einhundert Jahre
lang alljahrlich zu Ostern aufgefithrt wurde.

Die Titigkeit der Musikalischen Gesellschaft in Turku ging nach
dem Krieg von 1808 fur wenige Jahre zuriick. Wir wissen je-
doch, dass in der Musikbibliothek zu jener Zeit Haydn weit stir-
ker vertreten war als jeder andere Komponist. Es waren prak-
tisch alle Streichquartette vorhanden, 55 Sinfonien, 18 Trios,
Klaviermusik, Konzerte usw. Die populirsten Komponisten nach
Haydn waren Gyrowetz, Pleyel und Pichl.!

Unter den Musikalien befanden sich sechs Flotenquartette von
Haydn, handgeschrieben und datiert in Uppsala 1777.° Sie miis-
sen unter den ersten ,Haydn“Sticken gewesen sein, die Finn-
land erreichten. Haydn hat kein Flotenquartett komponiert. Aber
unter seinem Namen erschienen solche Werke z. B. von Schmitt-
bauer, siche Hoboken II:G6, die Breitkopf 1774 anzeigte. Das
erste Mal, dass eine Haydn-Sinfonie in Stockholm gespielt wur-
de, war 1781. In Turku wissen wir von mehreren Konzertpro-
grammen der 1790er Jahre, in denen eine Haydn-Sinfonie und

* Travels in various countries of Europe, Asia and Africa, zitiert bei Andersson
AT O

* Andersson a. a. O.
° Andersson a. a. O., Katalog, ohne Hoboken-Nummer.
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ein Haydn-Streichquartett sogar im selben Konzert aufgefiihrt
wurden.

Einige der Haydn-Streichquartett-Stimmen in der Bibliothek® zei-
gen keine Gebrauchsspuren. Aber gedruckte Musik war damals
sehr teuer, und es war nicht gebriuchlich, in den Stimmen Ein-
tragungen vorzunehmen. So ist also nicht zu folgern, dass nicht
daraus gespielt wurde. Einige der Quartette zeigen Abnutzungs-
spuren nur in den Stimmen der 1. Violine und des Violoncellos.
Konnte es sein, dass zwei begeisterte Spieler keine Partner fan-
den - nicht tiberraschend fiir eine Stadt von 10.000 Einwohnern
- und die Stucke trotzdem irgendwie durchspielen wollten?

Der erste direkte und dokumentierte Einfluss von Haydns Streich-
quartetten auf die finnische Musik lisst sich nachweisen. In
Turku gab es den begabten Amateurgeiger und Komponisten
Erik Tulindberg (1761-1814). Er hatte schon 1781 aus Schwe-
den die sechs Quartette Op. 9 angeschafft.” Etwas spiter, mogli-
cherweise 1784, komponierte er seine eigene Serie von sechs
Streichquartetten, bei denen er sich eng dem Modell und Stil
Haydns anschloss. Es ist moglich, dass er auch die Haydn-Quar-
tette Op. 20 erworben hatte, aber das ist nicht sicher. Die sechs
Quartette von Tulindberg sind tberraschend gut. Ein Problem
verursacht nur der Verlust der zweiten Violinstimme. Vor einigen
Jahrzehnten rekonstruierte sie Professor John Rosas in Turku.®
Aber es gibt auch eine sehr anregende ganz neue Fassung von
dem Komponisten Kalevi Aho.” Er schreibt einen phantasievol-
len zweiten Violinpart, der mit Dissonanzen und Virtuositit lieb-
dugelt. Die Quartette werden dadurch sehr lebendig und mit zeit-
genossischer Energie aufgeladen. Tulindberg schrieb auch ein
schones Violinkonzert, sehr im Idiom Haydns. Es ist schade,
dass er Turku verlieB, um von 1784 bis 1809 Regierungsbeam-
ter in der Stadt Oulu hoch im Norden nahe dem Polarkreis zu
werden. Er muss dort als Musiker eine ziemlich einsame Figur
abgegeben haben.

° Ein Teil von Musikaliska Sillskapets Notensammlung ist im Sibelius Museum,
Turku, zu finden.

7 Fabian Dahlstrom und Erkki Salmenhaara, Suomen musiikin historia, Bd. I,
Porvoo 1995.

% Verlag Fennica Gehrman, Helsinki.
% Ebd.
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Zu jener Zeit gab es in Finnland wenige feste Anstellungen fir
Musiker. Einige Kirchen hatten eine Orgel und jemanden, der
sie spielen konnte. Das Militir hatte Blasmusiker und Schlagzeu-
ger. Sogar in der Hauptstadt Turku konnte die Musikgesellschaft
nur einen vollzeitbeschiftigten Berufsmusiker einstellen — den
Konzertmeister Erich Ferling. Die tibrigen Spieler waren gute
Amateure oder Mitglieder der Militirkapelle.

Die Intellektuellen der Musikalischen Gesellschaft von Turku
waren in ausgeprigtem MaRe Idealisten, die dem Geist des Zeit-
alters der Aufklirung angehorten. Bei der jihrlichen Versamm-
lung der Gesellschaft jeweils am 24. Januar bestand die Tradi-
tion, vor der geselligen Mahlzeit einen Vortrag zu halten und
Musik zu machen. Die Titel der Vortrige sind nach heutigen
MaRstiben eher amiisant. 1794 war das Thema ,Uber den Reiz
der Melancholie in der Musik und ihren moralischen Wert®,
1796 ,Der medizinische Nutzen der Musik“, 1802 ,Die Einwir-
kung der schonen Kiinste auf die moralische Entwicklung“. Ei-
ner der ersten Vortrige, 1792 von dem Griinder der Gesellschaft,
Herrn Isak Nordberg, gehalten, hat sich teilweise erhalten'® und
ist in Verbindung mit Haydn sehr interessant. Der Titel lautet:
,Was wird von der Musik, dem Ausfiihrenden und dem Zuhorer
erfordert, damit die Musik ihre vollen Moglichkeiten erreicht?«.
Mit Kennerschaft analysiert er, warum Haydn ein so grofer Kom-
ponist ist.

Spiter im 19. Jahrhundert trat die neue Hauptstadt, Helsinki, als
das kulturelle Zentrum hervor. Fir viele Jahrzehnte wurden
Haydn, Mozart und Beethoven als die groRten Komponisten be-
trachtet. In den frithen Streichquartetten des nationalen Kompo-
nisten Jean Sibelius — vor seinen offiziellen Studien — kann man
Haydn als eines seiner Hauptmodelle erkennen. Sibelius wurde
1865 geboren. Vielleicht ist es interessant zu erfahren, was sein
Kompositionslehrer in Helsinki, Martin Wegelius, um 1898 iiber
Haydn schrieb:

,2Haydns Stirke liegt in der kraftvollen, volkstiimlichen Stimmung
und in logischer, tiefgriindiger und geschickter thematischer
Arbeit. Dies resultiert in einer sehr festen Einheit, die paradoxer
Weise Raum fur hochst launige Neuerungen bietet.“!!

" Helsinki Universitits-Bibliothek.

" Martin Wegelius, Hufvuddragen af den visterlindska musikens historia: frin
den kristna tidens borjan till vara dagar, 3 Binde, Helsingfors 1891-1893.
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Er fugt hinzu, dass es fur Haydn charakteristisch sei, die Gefiihle
zu beherrschen und erschiitternde, dunkle Schatten zu vermei-
den. Beim Nachdenken iiber die Kammermusik von Sibelius,
speziell die Stiicke fir Klavier und Violine, aber sogar das sehr
tiefgriindige ,Voces intimae“-Quartett, habe ich das Empfinden,
dass der Raum fur launige Neuerungen auch fiir Sibelius sehr
wichtig gewesen ist.

Haydn ist ein sehr wichtiger Komponist wihrend des 19. Jahr-
hunderts gewesen. Sogar noch in den 1960er Jahren, als ich mei-
ne professionelle Laufbahn begann, erschien Haydn in den Pro-
grammen ziemlich oft. Neuerdings hat es unglicklicherweise
ein starkes Nachlassen des Interesses fur Haydn gegeben. Seine
Musik hat fiir viele Leute im Musikleben Finnlands leider keine
grofe Bedeutung mehr. Mozart hat Haydn tberfligelt, obwohl
Haydn im finnischen Musiklexikon'* etwa zweimal soviel Raum
einnimmt wie sein jungerer Kollege. Nur zwei Orchester — das
Ostrobothnian Chamber Orchestra unter Leitung von Juha Kan-
gas (der auch das Miinchener Kammerorchester dirigiert) und
die Tapiola Sinfonietta in Espoo setzen Haydn regelmifig auf
ihr Programm.

Es gibt viele Grinde. Einer ist das Problem der Sile. Unsere mei-
sten Konzertsile sind neu, und ihre Architektur ist meistens zeit-
genossischer skandinavischer Funktionalismus. Nach Aussehen,
Atmosphire, Farben, Dimensionen und Akustik passen sie nicht
gut zu der Sprache von Haydn. Viele Finnen studieren in Frank-
reich, den USA oder Russland, alles Stitten wenig entwickelter
Haydn-Traditionen. Die historischen Instrumente und das Suchen
nach authentischen Musikstilen kam sehr spit nach Finnland,
im wesentlichen erst Ende der 1980er Jahre. Das bedeutet, dass
Haydn lange Zeit mit Gbertriecbenem Vibrato und anderen stili-
stisch romantischen Mitteln gespielt wurde. Und Haydn zu spie-
len ist das schwierigste Unternehmen. Auferdem hat es einen
stindigen Mangel an professionellen Streichquartetten gegeben.
Sibelius, der grofte nationale Komponist, war vor allem Sym-
phoniker, und das hat auch dazu gefiihrt, dass viele Mittel in die
Forderung seiner Musik und eines Orchesters geflossen sind, das
fiur die Auffihrung seiner Musik geeignet ist. Der finnische Cha-
rakter — durch die Geschichte geprigt — ist mehr der eines ein-
samen Fischers als eines mitteilsamen Gesellschaftsmenschen.
Auch ist es schwierig, vier gleiche Spieler zu finden und die not-

2 Otavan iso musiikkitietosanakirja, Helsinki 1976-1980.
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wendige Arbeit zu tun, wenn es in einer kleinen Bevolkerung
von funf Millionen eine so begrenzte Zahl von Auffihrungsmog-
lichkeiten gibt. Andererseits sind wegen der geographischen La-
ge Konzertreisen ins Ausland kostspielig. All dies macht es
schwierig, Sponsoren fiir die Unterstiitzung der Titigkeit eines
Quartetts zu finden. Auch sind die wenigen existierenden finni-
schen Quartette belastet mit der Arbeit fiir zeitgenossische finni-
sche Musik, die im Augenblick floriert.

Kirzlich hat es einen kleinen Fortschritt betreffend Haydns
Streichquartette gegeben. Neben dem Jean Sibelius-Quartett fihrt
das Neue Helsinki-Quartett Haydn auf. Auch das junge Tempera-
Quartett, das in London studierte, hat eine schone stilistische
Anniherung an die Haydn-Literatur gefunden. Es sieht so aus,
als wenn viele junge Quartette in der nahen Zukunft auftauchen
werden. Vielleicht ist es zu frith, von einer Tendenz oder einer
definitiven Wende zugunsten Haydns zu sprechen. Jedoch schei-
nen sogar radikale Ensembles wie Avanti damit begonnen zu
haben, gelegentlich Haydn-Werke auf ihr Programm zu setzen.

Ich wire nicht iiberrascht, wenn in den kommenden Jahrzehn-
ten Haydn wieder einer der populirsten Komponisten in Finn-
land wiirde. Dies war der Fall im Anfang des 19. Jahrhunderts,
als in Finnland das gegenwiirtige Musikleben geformt wurde.
Vielleicht wird das 21. Jahrhundert feststellen, dass die positive
Energie, die bestindige musikalische Erneuerung und Gewandt-
heit zusammen mit dem unfehlbaren Sinn fir Form und ,timing*
auch in der heutigen musikalischen Welt wichtig sind. Wenn ja,
dann kann die Rolle Joseph Haydns eigentlich nur zunehmen.
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Diskussion (Leitung: Harald Haslmayr)

Harald Haslmayr

Herzlichen Dank, Herr Professor Kimanen, fir die SchlieBung
der Licke im hyperboreischen Rezeptionsgeschehen von 1800
bis zur Gegenwart. Ich darf um Wortmeldungen bitten, die in
Deutsch, Englisch und natiirlich auch in Finnisch moglich sind.

James Webster

I have a comment and a question. My comment has to do with
what you said about the titles of the lectures given in Turku,
beginning in 1792. You said they were somehow amusing, but
they seemed to me quite serious. The charm of melancholy in
music and its moral virtue seems to me a sensible and appro-
priate way of thinking about aspects of music. Similarly, the idea
of the role of the fine arts in moral development reminds me of
the title of Schiller's well known treatise on the aesthetic educa-
tion of mankind, in which precisely that virtue was attributed
to the music and the fine arts. — My question goes back to some-
thing you said early in your lecture, that in the first year this or-
ganisation acquired Haydn’s Symphonies nos. 4, 5 and 6. Are
those the numbers that correspond to the familiar numbers? Such
early symphonies were scarcely disseminated in the 1790s.

Seppo Kimanen

Die Sache ist so, dass die Bibliothek bei dem grofen Brand von
Turku (1827) zerstort wurde. So haben wir keinen zeitgenossi-
schen Beleg. Die Hinweise stammen aus anderen Quellen, nicht
aus der Bibliothek selbst. Wir wissen nicht, welches Nummerie-
rungssystem zu jener Zeit gebraucht wurde. — Was die genannte
Vortragsreihe angeht, so liegt die Erklirung teilweise darin, dass
der Bischof von Turku daran aktiv beteiligt war. Die Kirche
stand sehr stark hinter dieser Musikalischen Gesellschaft.

Gerald Hessenberger

Meine Frage betrifft die von IThnen erwihnte Tatsache, dass im
finnischen Musikleben Mozart inzwischen Haydn verdringt hat.
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Einige der von Ihnen angegebenen Griinde, z. B. der grofere
Konzertsaal, die Architektur oder das spite Erwachen des Inter-
esses fir historische Instrumente, wiirden fiir Mozart wie fir
Haydn gelten. Was ist der Hauptgrund dafiir, dass Mozart jetzt
populirer ist? Liegt er nur an den Opern oder an etwas ande-
rem? Und der zweite Teil meiner Frage: Gibt es heute in Finn-
land auch Auffihrungen von Haydn-Opern?

Seppo Kimanen

Haydn-Opern sind in Finnland nicht produziert worden, wih-
rend Mozarts ,Zauberflote“ jedes Jahr ein grofer Erfolg bei dem
Savonlinna Opera Festival war und auch seine anderen Opern
stindig aufgefihrt werden. AuBerdem machen, glaube ich, die
Konzerte den Unterschied aus, denn Mozart hat viel mehr Kla-
vierkonzerte, viele Violinkonzerte. Und da sind einige so popu-
lire Sinfonien wie die g-Moll-Sinfonie, die bestindig gespielt
werden. Ich will nicht sagen, dass man frihe Mozart-Sinfonien
mehr auffihrt als Stiicke von Haydn. Aber einige der Schliissel-
werke werden immer wieder gespielt.

Friedhelm Krummacher

Sie sprachen tiber die groBe Bedeutung der Musikalischen Gesell-
schaft in Turku (oder schwedisch Abo). Das gleiche Phinomen
haben wir in anderen skandinavischen Lindern. Das ist ganz
erstaunlich in Lindern wie Finnland und Norwegen, die keinen
Adel oder Konig und keine groferen Stidte und Hauptstidte
hatten. In Norwegen haben wir ,Harmonie“ genannte musikali-
schen Gesellschaften in Drontheim und Bergen mit Haydn-Par-
tituren und -Konzerten seit den 1780er Jahren, dhnlich in Ko-
penhagen. Es gab eine direkte Verbindung zu Haydn durch den
dinischen Gesandten in Wien und den Violinisten Claus Schall
(1757-1835)." Das erstaunlichste Beispiel ist die Musikalische
Akademie in Stockholm. Tulindberg war ihr Mitglied, und das-
selbe gilt fiir Joseph Martin Kraus, Johann Wikmanson und vor
allem fiir Joseph Haydn. Es besteht eine wirkliche Verbindung
zwischen der Haydn-Rezeption und allen skandinavischen Lin-
dern.

! Nils Schigrring, Musikkens Historie i Danmark, Bd. 2, 1750-1800, Kgbenhavn
1978, 3. 57 £
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Harald Haslmayr

Sollten keine weiteren Erginzungen oder Fragen sein, dann
danke ich den beiden Referenten fiir dieses sehr differenzierte
Bild von der historisch-musikalischen Analyse bis hin zu einem
Bogen der Rezeptionsgeschichte, der uns nicht so vertraut ist,
also fur zwei sehr interessante Beitrige, und Thnen fiir die Dis-
kussion.

Silk
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