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Robert von Zahn

Die Erfassung und Auswertung von Dokumenten
im Joseph Haydn-Institut, Kéln

I. DIE ROLLE DER DOKUMENTE IN DER QUELLENAKQUISITION
DES HAYDN-INSTITUTS

Die Aufgabe des Joseph Haydn-Instituts ist die Erarbeitung einer
historisch-kritischen Gesamtausgabe. Im Rahmen der notwendigen
Recherchen suchen die Wissenschaftler des Instituts auch alle
Dokumente, die Aufschluss zu Leben und Werk Haydns geben
konnen. Die Briefe Haydns, Johann ElBlers, Griesingers, Silverstol-
pes und anderer bilden den Kern relevanter Schriftstiicke, die weit
verstreut tberliefert und seit dem 19. Jahrhundert nach und nach
veroffentlicht worden sind. Ein Teil von ihnen ist erst in der
Gesamtausgabe oder in den ebenfalls vom Joseph Haydn-Institut
herausgegebenen Haydn-Studien erstmals bekannt gemacht wor-
den. Weitere harren der ErschlieRung.

Besondere Aufmerksamkeit gilt seit langem den Akten der Ester-
hazyschen Wirtschaftsverwaltung, die Aufschluss auch tber das
Kulturleben geben. Janos Harich, 1928 Hilfsarchivar und ab 1930
Leiter des Esterhazyschen Archivs sowie der firstlichen Bibliothek
in Budapest, zog ab 1928 die Musik und Theater betreffenden
Schriftstiicke aus den Verwaltungsbestinden auf Burg Forchtenstein
heraus und sammelte sie als Acta musicalia bzw. Acta theatralia,’
ohne diese Sammlung vollenden zu konnen. Die Bedeutung dieser
Pertinenzbestinde, deren Entstechung eigentlich gegen das den
Archivaren heilige Provenienzprinzip bei der Aktenpflege verstoRt,
ist groR. Das Joseph Haydn-Institut entliech deshalb zwischen 1964
und 1968, nach Verhandlungen zwischen seinem damaligen Leiter
Georg Feder und dem damaligen Leiter der Musiksammlung der
Ungarischen Nationalbibliothek, Jené Vécsey, Mikrofilme von allen
Acta musicalia: 26 Filmrollen mit knapp 4400 Dokumenten und
eine Rolle mit 108 Acta theatralia wurden auf Papier abgezogen.

! Janos Harich, Das Repertoire des Opernkapellmeisters Joseph Haydn in Eszterhaza
(1780-1790), in: The Haydn Yearbook, vol.1 (1962), Bryn Mawr/Pennsylvania
1962, S. 23; Josef Pratl und Heribert Scheck, Regesten der Esterhizyschen Acta
musicalia und Acta theatralia in Budapest, Tutzing 2004 (Eisenstidter Haydn-
Berichte, Bd. 4) ,S. 11 f.
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Zur ErschlieBung der Forchtensteiner Bestinde nahm die inzwi-
schen verstorbene Archivarin des Instituts, Irmgard Becker-Glauch,
schon 1959 Kontakt mit Janos Harich auf. Fortan unterstiitzte Harich
die Arbeit des Instituts durch Auskunfte. Selten Gbersandte er Kopi-
en von Dokumenten; eher gab er Informationen, die aus eigenen
Quellenauswertungen stammten. Unklar blieb in der Regel, ob seine
Auskiinfte auf Originaldokumenten oder auf eigenen Umschriften
basierten. In vielen Fillen gab es anscheinend kein Original mehr.
Im Dezember 1960 schrieb Harich:

Jch ringe Ubrigens in meiner freien Zeit mit der Rekonstruktion
jenes riesigen Materials, das wiihrend der Belagerung von Budapest
verloren gegangen ist.“?

Einige Jahre nach Harichs Pensionierung (1966) sah dessen Nach-
folger Julius Csatay zwei Kisten mit Acta varia in Forchtenstein
durch. Im November 1972 sandte Csatay einige Rechnungen in
Kopie nach Koln, die sich auf ,L’incontro improvviso“ (1775) be-
zogen. Im Januar 1973 folgten weitere Schriftstiicke, die u. a. beleg-
ten, dass der finfte Prachtband der Baryton-Trios erst im Winter
1778/79 geschrieben wurde und auch die Stimmenkopiatur zu
,La vera costanza“ in dieser Zeit begann.’

1975 bereitete der frith verstorbene Kolner Musikwissenschaftler
Ulrich Tank seine Dissertation tiber die Esterhidzysche Hofkapelle
vor, die sich auf Dokumente sowohl der Budapester als auch der
Forchtensteiner Bestinde stiitzte.* Er forderte eine Fiille von bis
dahin unbekannten Dokumenten aus den 1760er Jahren zutage
und brachte 1980 in den Haydn-Studien iiber 190 Druckseiten mit
Ubertragungen und Kommentaren heraus, dazu eine Auswahl von
Faksimilia und ein Namen- und Sachregister.’

1978 sah Gunter Thomas, Wissenschafter des Joseph Haydn-
Instituts, im Eisenstidter Schloss Bestinde der Baucassa in Bezug
auf Haydns Il mondo della luna“ durch, 1982 verodffentlichte er

? Janos Harich an Georg Feder, 6. Dezember 1960, Joseph Haydn-Institut, Koln. —
Mehrere Mappen mit Umschriften aus Harichs Nachlass sind im Archiv der Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien erhalten.

3 Georg Feder und Sonja Gerlach, Haydn-Dokumente aus dem Esterhdzy-Archiv in
Forchtenstein, in: Haydn-Studien, Bd. I1I/2 (1974) S.92-105.

4 Ulrich Tank, Studien zur Esterhdzyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790,
Regensburg 1981 (Kolner Beitrige zur Musikforschung, Bd. 101).

° Ulrich Tank, Die Dokumente der Esterhdzy-Archive zur fiirstlichen Hofkapelle in
der Zeit von 1761 bis 1770, in: Haydn-Studien, Bd. IV/3-4 (1980), S. 129-333.
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Dokumente zur Ausstattung von Haydns ,Le pescatrici“,6 1984
edierte Georg Feder unbekannte Spezifikationen und Quittungen
von J. Haydn,” 1988 druckten er und Thomas Schriftstiicke im
Zusammenhang mit anderen Opern Haydns ab.? Weitere Doku-
mente erschienen in den Gesamtausgabenbinden.

I1. DIE BEDEUTUNG DER DOKUMENTE FUR DIE
GESAMTAUSGABE

In welcher Hinsicht konnen Esterhdzysche Schriftstiicke der Ge-
samtausgabe dienen?
Auf Dokumente stiitzt sich in aller Regel die Klirung der

1. Datierung einer Komposition

2. Reihenfolge und Auffiihrungen von Fassungen
3. Besetzungsstirke und Auffithrungspraxis

4. Entstehungsgeschichte eines Werks

Dies sei im Folgenden anhand einiger Beispiele erlidutert.

1. Datierung einer Komposition: ,Arie per la commedia
Marchese“ und Sinfonie 53

Die Datierung von Haydns Werken wird oft zum Problem, wenn
Haydns Autograph nicht uberliefert ist. Dann fehlt meist jegliche
eigenhindige Datierung. Die authentischen Werk-Kataloge bieten
vielleicht einen gewissen Aufschluss zur Chronologie durch die
Position der Eintrige, aber keine konkreten Daten. So wird das frii-
heste Uberlieferungsdatum der einzige objektive Anhaltspunkt fiir
die Kompositionszeit, wenn nicht Dokumente oder zeitgendssi-
sche Berichte weitere Informationen geben.

Dass auch autograph iiberlieferte Werke Fragen zur Datierung auf-
werfen konnen, zeigen die ,Arie per la commedia Marchese“, die
wahrscheinlich zu der Commedia ,La marchesa Nespola“ gehorten.

¢ Gunter Thomas, Kostiime und Requisiten fiir die Urauffiihrung von Haydns ,Le
pescatrici®, in: Haydn-Studien, Bd. V/1 (Miinchen 1982), S. 64-70.

7 In: Haydn-Studien, Bd. V/3 (1984), S. 184-190.

8 Georg Feder und Giinter Thomas, Dokumente zur Ausstattung von ,Lo speziale®,
,Linfedelta delusa“, ,La fedelta premiata“, ,Armida“ und anderen Opern Haydns,
in: Haydn-Studien, Bd. VI/2 (1988), S. 88-115. Diese Studie transkribiert und kom-
mentiert auch Dokumente, die bereits fotomechanisch vertffentlicht waren durch:
Géza Staud, Haydns ,Armida‘ oder die unerschlossenen Quellen der Theaterfor-
schung, in: Maske und Kothurn, 28. Jg. (Wien 1982), S. 87-104.

47



Die Commedia ist verschollen, aber durch einen Eintrag Haydns
im 1765 angelegten sogenannten ,Entwurf Katalog belegt.” Haydns
Datierung auf dem Autograph dieser Arien ist nicht zweifelsfrei zu
entziffern. In der Literatur setzte sich zunichst die Angabe 1762
durch, basierend auf einer Bemerkung Carl Ferdinand Pohls.!
Georg Feder bezweifelte die Festlegung auf 1762 aufgrund von
autographen Schriftmerkmalen und da sowohl Johann Elgler in
Haydns Bibliotheksverzeichnis als auch der Kopist einer Abschrift
dieser Arien in der British Library die Jahreszahl als 1763 iiber-
trug.'! Ulrich Tank und Giinter Thomas bestitigten das Jahr 1763,
gestiitzt auf eine Rechnung des Kopisten Anton Adolph tber
Arbeiten zwischen dem 3. Mai und August 1763. Eine Position
lautet: ,vor die Netie Comedie L'Marchese Violin, & Pass“. Weitere
Indizien sind Angaben in Haydns Autograph: Sie gelten Singern,
die den Gehaltsabrechnungen zufolge erst am 1. Mirz bzw. 9.
April 1763 ihren Dienst am Hof aufnahmen (Leopold Dichtler
und Augusta Houdiere) bzw. im August 1763 beendeten (Augusta
Houdiere).!?

Dokumente, die Aufschluss tiber die zur Verfigung stehenden
Musiker geben, sind von groRer Bedeutung fiir die Datierung eines
Werks. Besonders aufschlussreich sind Aussagen tiber die Bliser.
1771 wurden dem Esterhidzyschen Fagottisten Johannes Hinterber-
ger ein zweiter Fagottist, Caspar Peczival, zur Seite gestellt. In der
Folge komponierte Haydn gelegentlich Werke mit zwei Fagott-
stimmen. 1775 wechselte der renommierte Fagottist Ignaz Drobny
vom Orchester der Wiener Hofburg zu den Esterhazys, und fortan
wurde die Komposition fiir zwei Fagotte in Haydns Sinfonien zur
Norm, bis Drobny den Esterhdzyschen Hof am 15. April 1778 wie-
der verlie8. Von April 1778 bis zur Anstellung des neuen Fagotti-
sten Joseph Steiner zum Januar 1781 schrieb Haydn nur noch fiir

? Vgl. Drei Haydn Kataloge in Faksimile. Mit Einleitung und erginzenden Themen-
verzeichnissen hrsg. von Jens Peter Larsen, Kopenhagen 1941; Neuauflage als:
Three Haydn catalogues / Drei Haydn Kataloge. Second facsimile edition with a
survey of Haydn’s oeuvre, New York 1979 (Thematic catalogues, vol. 4).

' Carl Ferdinand Pohl, Joseph Haydn, Bd. I, Leipzig 1878, S. 231. Vgl. Karl Geirin-
ger und Gtinter Thomas, Vorwort zu: Joseph Haydn, Acide und andere Fragmente
italienischer Opern um 1761 bis 1763, Miinchen 1985 (JHW, Reihe XXV, Bd. 1),
S.. XL

! Georg Feder, Zur Datierung Haydnscher Werke, in: Anthony van Hoboken. Fest-
schrift zum 75. Geburtstag, hrsg. von Joseph Schmidt-Gorg, Mainz 1962, S. 52.

'* Tank, Dokumente, S. 183, 185; Geiringer und Thomas, Vorwort zu JHW XXV/1,
S. XI.
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ein Fagott — jedenfalls ging Sonja Gerlach bei ihrer Datierung der
Sinfonien der spiten 1770er Jahre von diesem Umstand als wesent-
lichem Kriterium aus: Vor allem aufgrund der Besetzung fir nur
ein Fagott bei gleichzeitiger Verwendung einer Flote (fur den
Flotisten Zacharias Hirsch) datierten sie und Stephen Fisher die
Sinfonien 53, 71, 70, 75, 63, 62 und 74 zwischen April 1778 und
Dezember 1780 und ordneten sie den Gesamtausgabenbinden /9
und im Falle der Sinfonien 62 und 74 Band 1/10 zu."® Auch Horst
Walter zog fiir ,La vera costanza“ dieses Kriterium heran.'

Ein Zeitraum, der sich aus den Besetzungsverhiltnissen ableiten
lisst, kann zur Ermittlung der Kompositionszeit durch andere Do-
kumente weiter eingegrenzt werden. Als Beispiel diene Sinfonie 53.
Haydns Autograph ist nicht erhalten, und die tberlieferten Fassun-
gen des Werks werfen mancherlei Fragen auf, auch zur Datierung.
Wann schrieb Haydn die endgiiltige Fassung der Sinfonie? Die
von Hoboken sogenannte Fassung A war in der Literatur stets fiir
die urspriingliche Werkgestalt gehalten und in die frithen 1770er
Jahre datiert worden. Sonja Gerlach bewies, dass es sich tatsichlich
um die endgiiltige Fassung handelt, ordnete sie aber aufgrund der
geschilderten Besetzungsverhiltnisse in der Esterhdzyschen Kapelle
zwischen April 1778 und Jahresende 1780 ein. Stephen Fisher
konnte anhand eines Rechnungsbelegs aus dem Archiv Wallerstein
nachweisen, dass von dieser Fassung bereits 1779 eine professio-
nelle Wiener Abschrift in die Sammlung Oettingen-Wallerstein ge-
langte. Damit lisst sich das Entstehungsjahr weiter eingrenzen.”

2. Reihenfolge und Auffithrungen von Fassungen: ,Acide“ und
I mondo della luna“

Die Festa Teatrale ,Acide“, die Haydn am 11. Januar 1763 in Eisen-
stadt urauffithrte und die er in seinem Librettoverzeichnis als seine
JallerErste opera“ bezeichnete,'® ist nur lickenhalft iiberliefert, einige
Nummern allerdings in mehreren Fassungen. Davon, dass Haydn

13 Stephen C. Fisher und Sonja Gerlach, Vorwort zu: Joseph Haydn, Sinfonien um
1777-1779, in: JHW I/9 (2002), S. VIL

4 Horst Walter, Vorwort zu Joseph Haydn, La vera costanza, in: JHW XXV/8 (1976),
S. VIL

'S Stephen Carey Fisher, Haydn’s Overtures and their adaptations as concert orches-

tral works, Ph. D. Diss., University of Pennsylvania (Philadelphia), 1985, S. 444.
Vgl. Gerlach und Fisher, Kritischer Bericht zu JHW 1/9, S. 229 mit Anm. 75.

16 vgl. Frontispiez zu: Textbiicher verschollener Singspiele von Joseph Haydn,
hrsg. von Gunther Thomas, in: JHW XXIV/2 (1989); H. C. Robbins Landon, Haydn,
The Late Years 1801-1809, London 1977, S.321.

49



das Werk tberarbeitete, zeugt u. a. die Umarbeitung einer Alt-Arie
der Meeresgottin Tetide zu einer Ba-Arie des Meeresgotts Nettuno.
Wann entstand die Neufassung? Uber Wiederholungen von ,Acide“
ist wenig bekannt. Einen Beleg liefert ein Schriftwechsel zwischen
Nikolaus Fiirst Esterhdzy und seinem Giterregenten Peter Ludwig
v. Rahier vom Oktober 1773, in dem der Fiirst die Spesen der Sin-
gerin Eleonora Jiger regelte, die bei einer Reise nach Eszterhdza zu
einer geplanten, aber nicht zustande gekommenen Auffiihrung
von ,Acide“ entstanden waren.!” Ob Haydn die Oper fiir diese ge-
plante Auffiihrung schon tberbearbeitet hatte, erfahren wir daraus
aber natirlich nicht. Fir das nichste Jahr ist eine Auffiihrung in
Eszterhaza durch die Historisch-Kritische Theaterchronik von Wien
vom Oktober 1774 belegt.'® Erklang hier die bearbeitete Version?
Aufschluss liefert ein auf den 12. Februar 1775 datiertes Inventar
der Bihnenkostiime in der Garderobe des Musikgebiudes von
Eszterhaza." Fur ,Acide“ wird ,Ein NeptunusKleyd“ beschrieben,
,2uon Leinwanth samt Hosen, bestehet in 7 stukh, offensichtlich
also ein Kostiim jener Figur, die in der neuen Fassung die Thetis
ersetzte.” Man darf also davon ausgehen, dass 1774 die tberarbei-
tete Version gespielt wurde. Dieses Inventar, das nicht nur zu
»Acide“, sondern auch zu ,Le Pescatrici“ wichtige Informationen
bietet, stellte Julius Csatay dem Haydn-Institut 1974 in Form einer
Ablichtung zur Verfiigung.*!

Schwierig ist die Frage der Fassungen im Falle von Haydns Oper
,Il mondo della luna“ von 1777. Erhalten sind Autographfragmen-
te und Abschriften, die verschiedene Entwicklungstadien zeigen.
Fir drei Rollen sind Nummern in unterschiedlichen Stimmlagen
Uberliefert. Dénes Bartha und Laszlo Somfai erkannten 1960 zwei
Schichten im Material: Ihnen zufolge ist in der fritheren Ecclitico
ein Alt, Ernesto ein Tenor und Lisetta eine Sopranistin. In der spi-
teren ist Ecclitico hingegen Tenor, Ernesto Alt und Lisetta Altistin.
Gunter Thomas, Herausgeber des Werks in der Haydn-Gesamtaus-

"7 Vgl. Geiringer und Thomas, Vorwort zu JHW XXV/1, S. X mit Anmerkungen 27
und 28.

" vgl. Geiringer und Thomas, Vorwort zu JHW XXV/1, S. X.

' vgl. zum Musikgebiude Janos Harich, Haydn Documenta (I), in: The Haydn
Yearbook, vol. Il (1963/64), Bryn Mawr/Pennsylvania 1964, S. 26.

% vgl. Geiringer und Thomas, Vorwort, in: JHW XXV/1 (1985), S. XI.
*! Thomas, Kostiime und Requisiten, S. 68 f. und Anm. 9.
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gabe, differenzierte das Bild und wies fiir einige Nummern eine
weitere Fassung und Zwischenstadien nach. **

3. Besetzungsstirke und Auffithrungspraxis: Frithe Messen und
»L€ pescatrici®

Esterhdzysche Dokumente gewihren Aufschluss dartber, welche
Instrumentalisten und Singer Haydn fir neue Werke zur Verfligung
standen — oft in Kombination mit den Aussagen, die sich aus den
tberlieferten Auffithrungsstimmen der Hofkapelle gewinnen lassen.
Als Beispiel sollen Haydns Messen der 1770er Jahre dienen. Stim-
men und Dokumente belegen fiir die Eisenstidter Schlosskirche
eine geringe Besetzungsstirke: Der dort aufbewahrte Stimmensatz
der ,Nikolaimesse“** enthilt jeweils nur ein urspriingliches Heft fiir
die erste und zweite Violine, und hochstens zwei Musiker konnten
aus einer Stimme spielen. Die Musikerbesoldungslisten aus dieser
Zeit weisen fiir die ,Chor-Musik“ nur zwei oder drei Violinisten,
einen Violone-Spieler und einen Organisten aus. Bei den Auffiih-
rungen solenner Messen kamen Musiker aus der JKammermusik,
insbesondere Bliser, hinzu. An Vokalstimmen gibt es jeweils eine
fir jede Stimmlage. Zwei Singerinnen und zwei Singer der ,Kam-
mermusik* sangen alle Partien ihrer Stimmlage, die Singer der
,ChorMusik“ - laut den Besoldungslisten eine Sopranistin, eine
Altistin, zwei Tenore und ein BaR — nur die mit ,Tutti“ bezeich-
neten Partien. Oder kamen hier noch weitere Singer zum Einsatz?
Unter den Acta musicalia findet sich eine Eingabe Haydns vom 22.
Dezember 1768,2* in welcher er auch ,Singer Buben“ erwihnt.
Man konnte daher vermuten, dass diese Knaben eine grofiere Be-
setzung der Messen ermaoglichten. James Dack und Marianne Helms
konnten allerdings bei der Edition der ,Grofen Orgelmesse® und
der ,Nikolaimesse“ kliren, dass diese Singerknaben nur im ,ge-
wohnlichen* Gottesdienst unter der Leitung des Schloss-Schulmei-
sters Joseph Dietzl sangen.*’

22 Giinter Thomas, Vorwort zu: Joseph Haydn, Il mondo della luna, in: JHW XXV/
7, 1. Teilband (1979), S. VII, und Kritischer Bericht, in: 3. Teilband (1982), S. 651~
657: Dokumente zur Urauffithrung.

23 ygl. James Dack und Marianne Helms, Kritischer Bericht zu: Joseph Haydn, Mes-
sen Nr.3-4 und Fragment der Missa ,Sunt bona mixta malis, in: JHW XXIII/1b
(1999), S. 198, Abschrift E.

24 Acta musicalia Nr. 47; vgl. Pratl/Scheck, Regesten, S. 40.
25 Dack und Helms, Vorwort zu JHW XXIII/1b, S. XII, Anm. 39.
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Ahnliche Besetzungsfragen stellen sich bei den Opernchéren. Wie
viele Singer wirkten mit? In Eszterhdza gab es keinen eigenen
Opernchor. Traten also lediglich, wie in der italienischen Oper
ublich, nur die Solisten zum Coro zusammen? Haydns Oper ,Le
pescatrici“ entstand 1769 und wurde am 16. September 1770 im
Opernhaus von Eszterhaza aufgefithrt, das zu jener Zeit noch nicht
den spiter weithin bekannten Opernbetrieb beherbergte. Giinter
Thomas fand 1980 unter Archivalien, die ihm der Esterhazysche
Archivar Karl Schuster vorlegte, eine Rechnung vom 12. Septem-
bet 1770 tber .Opera Kleyder*, offenbar zu .Le pescatrici; sie
nennt unter den ,Extra SpeRen ,4 Kleine Stroh hut — fiir die Fischer
MidIn“ und ,4 groRe d° fiir die Fischer Knecht.“*® Auch eine Quit-
tung vom 25. September 1770, die unter den Acta musicalia tiber-
liefert ist, bezieht sich auf die Herstellung und Anderung von acht
,Fischer Kleidern zur neuen opera“.?” Der Chor der Fischer war
also wohl acht Personen gro®, wenn nicht gleiche Kostimteile
auch fiir Statisten gefertigt wurden.?®

4. Entstehungsgeschichte eines Werks: ,La vera costanza®

Von der Oper ,La vera costanza“ heilt es bei Carl Ferdinand Pohl,
Haydn habe sie 1776 fir den Kaiser in Wien komponiert, sie sei
in Wien einem Intrigenspiel zum Opfer gefallen und erst 1779 in
Eszterhaza uraufgefithrt worden.” Der Herausgeber des Werks in
der Gesamtausgabe, Horst Walter, wies nach, dass Haydn das Werk
1778/79 genau auf die Esterhdzyschen Verhiltnisse hin kompo-
nierte.’* Wesentlich fiir die Argumentation Walters war eine Kosten-
aufstellung Haydns vom 8. November 1778 iiber den Ankauf von
Notenpapier fiir die Stimmen zur neuen Oper®' und eine Kopiatur-
rechnung von Leopold Dichtler vom Mai 1779, die Haydn eigen-
hindig bestitigte.* Die Hauptrolle der Rosina schrieb Haydn der
1778 engagierten Barbara Ripamonti quasi auf den Leib — und dies

*6 Thomas, Kostiime und Requisiten, S. 66.
*” Thomas, Kosttime und Requisiten, S. 68.

*® Thomas, Kostime und Requisiten, S. 68; Dénes Bartha, Vorwort zu: Joseph
Haydn, Le pescatrici, in: JHW XXV/4 (1972), S. VIIL

* Carl Ferdinand Pohl, Joseph Haydn, Bd. II, Leipzig 1882, S. 77.

 Walter, Vorwort zu JHW XXV/8; ders., On the History of the Composition and
the Performance of La vera costanza, in: Haydn Studies. Proceedings of the Inter-
national Haydn Conference Washington, D. C., 1975, hrsg. von Jens Peter Larsen,
Howard Serwer und James Webster, New York 1981, S. 154.

! Abgedruckt in: Feder und Gerlach, Haydn-Dokumente, S. 99, 104.
#% Abgedruckt in: Walter, Kritischer Bericht zu JHW XXV/8, S. 10.
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offenbar in einem solchen MagRe, dass er die Oper nach dem Aus-
scheiden der Singerin aus dem Ensemble nicht mehr auffithren
konnte und sie erst 1785/86 wieder ins Programm nahm, als Ripa-
monti zuriickkehrte. Auch dann behielt Haydn ,La vera costanza“
nur bis zum endgultigen Ausscheiden der umtriebigen Kunstlerin
im Juni 1786 im Repertoire. Die Rolle des Errico war Andrea Totti
zugedacht, der bereits 1776 in Venedig den entsprechenden Part
in Anfossis Vertonung des Sujets gesungen hatte und gleichfalls
1778 nach Eszterhiza kam.*> Wihrend es fiir die von Pohl berich-
tete Wiener Episode keinen dokumentarischen Beleg gibt, zeigen
also die Esterhizyschen Akten hinreichend Indizien fiir die engen
Beziige zwischen Komposition und Auffithrungsgeschichte in
Eszterhiza.

Die Esterhiazyschen Dokumente gewihren, wie hier nur an weni-
gen Beispielen gezeigt werden konnte, den Wissenschaftlern im
Haydn-Institut Aufschluss zur Entstehung, zu den Rahmenbedingun-
gen, zur Besetzung und zur Wirkung einer Komposition Haydns.
Damit sind sie erstrangiger Forschungsgegenstand fiir die Editoren.
Natiirlich sind es nicht nur die Esterhazyschen Dokumente, die hier
eine Rolle spielen. Auch Schriftstiicke zur weiteren Uberlieferung
und Rezeption Haydnscher Werke konnen Riickschlisse auf die
Werkgenese zulassen (wie sich am Beispiel der Sinfonie 53 zeigte).
Die Auswertung von Dokumenten wird auch kinftig einen we-
sentlichen Teil der Arbeit im Haydn-Institut ausmachen.

¥ walter, Vorwort zu JHW XXV/8, S.X, Anm. 10; vgl. Georg Feder, Joseph
Haydn, La vera costanza, in: Pipers Enzyklopidie des Musiktheaters, hrsg. von Carl
Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Universitit Bayreuth
unter Leitung von Sieghart Dohring, Bd. I, Miinchen 1987, S. 753.

53



Diskussion (Leitung: Gerhard J. Winkler)

Gerhard J. Winkler

Herr Dr. von Zahn, wir bedanken uns bei Ihnen fiir diese beein-
druckende Innenansicht von der Arbeit des Haydn-Instituts — Ihren
Arbeitsbericht von der Interaktion zwischen Dokumentenforschung
und Musikphilologie.

James Armstrong

Sie haben sich mit Jinos Harich beschiftigt, und ich mochte fragen,
ob sie eine ausfiithrliche Publikation Giber ihn machen konnten.

Robert von Zahn

Es ist in der Tat so, dass ich Harich im Laufe meiner Zeit im Haydn-
Institut immer faszinierender fand — ohne ihn jetzt bewerten zu
wollen. Es gehort nicht zum unmittelbaren Aufgabenbereich der
Gesamtausgabe, eine Publikation tiber einen Archivar vorzulegen.
Herr Biba hat einmal einen schénen Aufsatz tiber ihn geschrieben;
ich glaube, es war eigentlich ein Nachruf3* Er ist vermutlich einer
der besten Kenner auf diesem Gebiete. Man kann diesem Nachruf
auch Angaben tber die Arbeitsverhiltnisse von Harich und tiber
die Art der Archive, mit denen er zu tun hatte, entnehmen. Eine
dartiber hinausgehende Darstellung kenne ich nicht.

Gerhard J. Winkler

Ich habe die Regesten von Harich — es miissen Tausende von
Zetteln sein im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
— nur kurz durchgesehen und wiirde sagen: Verachtet mir den
Harich nicht. Er hat nicht nur Dokumente zur Musik gesammelt
und maschinenschriftlich abgeschrieben, vor allem die Acta musi-
calia, sondern auch Aufzeichnungen zum Schlosspark in Eisen-
stadt, also zur Lokalgeschichte von Eisenstadt gemacht.

3 Otto Biba, Janos Harich (1904-1990), in: The Haydn Yearbook, vol. 18 (1993),
pp. 111-114.
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