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Gerhard J. Winkler

Farstendiener und wiedererstandener Orpheus -
Zur Kunstlerphysiognomie Joseph Haydns

Als Einstieg fir die folgenden Uberlegungen soll ein bekanntes
Selbstzeugnis Haydns gewihlt werden, das allerdings meist in ei-
nem Zusammenhang gebraucht wird, der hier nicht zur Debatte
steht, da es in der obersten Bedeutungsebene eigentlich das The-
ma ,Haydn und die Frauen® betrifft. Seine Ehefrau, so Haydn in
spiten Jahren zu seinem Biographen, dem sichsischen Legations-
rat Georg August Griesinger, verdiene keine Anerkennung, ,und
ihr ist es gleichgiiltig, ob ihr Mann ein Schuster oder ein Kinstler*
sei'. Immer vorausgesetzt, dieses Zitat ist genau so gefallen, wie
Griesinger es wiedergibt, dann impliziert es doch, Haydns Ehefrau
sei unfihig gewesen, die Besonderheit ihres Ehemanns zu begrei-
fen, nimlich nicht unterscheiden zu kdnnen, dass ein Kiinstler
eben kein gemeiner Handwerker sei.

I

Haydn hatte am Ende seines Lebens einigen Anlass, sich als etwas
Besonderes zu fithlen. Er wurde allseits als der berithmteste Kom-
ponist Europas gefeiert und galt als nichts Geringeres als der Do-
yen unter allen europiischen Komponisten. In seinem Wohnhaus
in der Oberen Windmiihl der Wiener Vorstadt Gumpendorf
driickten sich die Abgesandten von internationalen musikalischen
und anderen Institutionen gegenseitig die Klinke in die Hand, um
Ehrungen zu uberbringen. Auf einer Ehrenmedaille, die anlisslich
der Auffiihrung der ,Schopfung“ in Sankt Petersburg 1802 geprigt
wurde, wird ihm als dem wiedererstandenen Orpheus, einem
,Orpheo redivivo®, gehuldigt?.

Im Kontext der spiten Biographie des Komponisten gelesen, lidsst
die AuBerung Haydns den leichten Vorwurf anklingen, Haydns
Ehefrau hitte das Genie des Ehemanns, das heift seine Prominenz
als die eines ,Kunstlers“, erkennen miissen, als diese noch nicht
fur alle Welt offensichtlich gewesen war. Was macht aber wirklich

! Griesinger, S. 21.
2 Dazu Abb. ebenda, S. 127.
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das Besondere, das Charakteristische des Kunstlerphinomens
Haydn aus? Wenn diese Fragestellung im Folgenden aufgegriffen
werden soll, geht es nicht primir um die Qualitit seines Kompo-
nierens und seiner Kompositionen — obwohl dies natirlich nicht
davon abzutrennen ist —, sondern um den Lebens- und Kiinstler-
habitus des Musikers Haydn: Wie verhielt sich Haydn als ein mu-
sikalische Artefakte produzierendes Individuum seiner Umwelt ge-
gentiber, dass diese Karriere moglich und der einzigartige Platz in
der Musikgeschichte erarbeitet werden konnten?

I
Zunichst zu den Grundkonstituenten, zur Personlichkeit Haydns.

Haydn hat einem seiner Biographen, dem Landschaftsmaler Albert
Christoph Dies, gegeniiber festgehalten, dass sein Lebenslauf fur
die Jugend als instruktives Exempel dienen konne: ,Junge Leute —
sagte er — werden an meinem Beyspiele sehen konnen, daf aus
dem Nichts doch Etwas werden kann“’, dass es ihm also moglich
gewesen sei, sich von ganz unten emporzuarbeiten. In der Tat,
wenn man allein die von Johann ElBler tiberlieferte Tagesordnung
liest, die der spite Haydn sich selbst auferlegt hat, kann man er-
messen, mit welcher Selbstdisziplin, Methodik, Strategie und Ziel-
strebigkeit Haydn ein Leben lang an seiner Laufbahn gearbeitet
haben muss®.

Darin ist Haydn gleichsam ganz Subjekt des 18. Jahrhunderts und
des Burgertums der Aufklirung, dessen Wille zur Macht sich auch
als Arbeitsethos und Zielstrebigkeit duerte. Diese Charaktereigen-
schaft bescherte Haydn eine stetig-gerade Berufskarriere ohne gro-
Bere Schaffenskrisen oder Briiche, wie sie einem romantischen
Kinstler wohl anstiinden. Dabei wurzelt Haydn mit seiner Biogra-
phie und gesamten Personlichkeit im Osterreichischen Barock Le-
opolds I. und Karls VI. mit Katholizismus, Marienverehrung und
Pietas austriaca®>. Man kann eine der groRten Lebensleistungen
Haydns vielleicht darin sehen, wie sehr es ihm gelungen ist, diese
Grundkonstitution im Sinne des Lebens- und Arbeitsprogramms
hinsichtlich seines Handwerks zu instrumentalisieren. Denn dass

3 Dies, S. 14.
4 Vgl. Pohl III, S. 293f.

° Zum Begriff vgl. Anna Coreth, Pietas austriaca. Osterreichische Frommigkeit im
Barock, 2. erweiterte Auflage, Wien 1982.

22



Haydn alle seine Partituren mit ,In nomine Domini“ tiberschrieb
und mit ,Laus Deo* endfertigte, kann ohne weiteres als Glaubens-
gewissheit in Funktion des Arbeitsprogramms eines Musikers gele-
sen werden.

In der Tat scheint das Charakteristische des Kiinstlers Haydn in ei-
nem Handwerksethos, einer speziellen Haltung zu seinem Hand-
werk als Musiker zu suchen zu sein. Wenn noch einmal auf das
Ausgangszitat zuriickgekommen werden darf, ist Haydns Unter-
scheidung zwischen ,Kunstler* und ,Schuster ein wenig ana-
chronistisch aus Haydns Spitzeit und mit zu scharfer Unterschei-
dung getroffen, denn Haydn ist als Musiker des 18. Jahrhunderts
zum Anfang seiner Karriere zweifellos als eine Art hoherer Hand-
werker angetreten, als jemand, dessen Produkte in gewissen Re-
gelkreisen funktionieren oder auf Auftragslagen reagieren. Es ging
fur einen Musiker des 18. Jahrhunderts beim Komponieren ja vor
allem darum, seine kompositorischen Fihigkeiten so einzusetzen,
dass das musikalische Werkstiick bei individueller Einzelanferti-
gung den Erwartungen des Zielpublikums oder Direktiven eines
Auftraggebers so ,passend“ und zufriedenstellend wie moglich
nachkam. Dazu muss man weder auf die Begriffsbestandteile des
lateinischen Begriffs ,Ars¢ hinweisen, noch auf die Tatsache, dass
auch heute noch im traditionellen Begriff von Kunst die hand-
werkliche Komponente — die ,Kunstfertigkeit* — einbegriffen ist.
Es soll nur gezeigt werden, dass es eben jene Facette der kiinstleri-
schen Titigkeit ist, auf die sich Haydn konzentriert hat.

Dem ist es vielleicht mit zuzuschreiben, dass Haydn so gar nicht in
das ,genialische“ Kiinstlerbild des 19. Jahrhunderts passen wollte:
Dass jemand sich so unspektakulir und ohne ,Ausrutscher um
seine Sache kiummert, konnte ihm wohl als ein Defizit seiner
Kunstlerpersonlichkeit angekreidet werden. Haydn, dessen Karrie-
re stetig und geradlinig, ohne Exzentrizititen oder Schaffenskrisen
verlief, wurde stets als ein Mann des Ancien Régime gesehen. Die
Perticke ist unverzichtbarer Teil des ,Bild-Image“ Haydns, sie ge-
hort integral zur Charakteristik und Wiedererkennbarkeit seines
Portritkopfes und hat die Haydn-Rezeption bis heute vielleicht tie-
fer geprigt als sein Werk selbst.

III

Diese Personlichkeitsstrukturen einmal vorausgesetzt, ist Haydns
Kiunstlerbiographie vor allem vor dem Hintergrund einer zeitge-
nossischen Musikerlaufbahn zu sehen.
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Zunichst war Haydn nicht ganz der bettelarme und tumbe Land-
bub, als der er sich am Ende seines Lebens gern inszenierte®. Denn
Haydn hat bei seiner familiiren Primirsozialisation im dorflichen
Rohrau mehr als nur die musikalische Kompetenz fiir sein spiteres
Berufsleben mitgeliefert bekommen: Vater Mathias Haydn war ja
nicht nur dorflicher Handwerker, Wagnermeister, sondern als grif-
lich Harrach’scher Funktionir — dies war er als spiterer Marktrich-
ter von Rohrau - den vertrauten Umgang mit der Herrschaft ge-
wohnt; auch die Mutter war Angestellte im griflichen Schloss.
Haydn konnte, was fiir das spitere Leben unerlisslich war, vom
frihesten Lebensalter an nicht nur einen Begriff aus erster Hand
vermittelt erhalten haben, was adelige Hofhaltung und die Rolle
der Musik in dieser bedeutet, sondern sich auch eine gewisse Tritt-
sicherheit im Umgang mit adeligen Dienstgebern, was die Verhal-
tens-Normen betrifft, aneignen.

Das Kriterium fiir ein herausragendes kompositorisches Vermogen
ist neben der handwerklichen Qualitit auch die Fihigkeit, alle
zeitgenossischen Musikgattungen beliefern und bedienen zu kon-
nen. Der umfassend geschulte Compositeur zeichnete sich da-
durch aus, dass er in allen Gattungen gleich firm war und fiir alle
Auftrags- und Zielgruppenkontexte gleich geriistet. Dies erfordert
kompositorisch-handwerkliche Virtuositit: Jede der Gattungen ver-
langt ein anderes handwerkliches Know-how, Musik fiir die Kir-
che ist anders zu schreiben als moderne Instrumentalmusik oder
Musik fir den biirgerlichen Dilettanten oder Musik fir das Theater.

Die strategische Lebensplanung Haydns zeigt sich jedenfalls schon
wihrend seiner ersten Wiener Zeit, als er daran ging, sich diese
handwerkliche Allroundfihigkeit systematisch und konsequent
anzueignen. Haydn teilte diese Fihigkeit mit dem um eine Genera-
tion jliingeren Mozart: Wihrend letzterer jedoch schon von frihes-
ter Jugend an durch seinen Vater systematisch in allen Gattungen
und Stilen unterwiesen wurde, hat sich Haydn die Weltreiche der
Musik in seiner frithen Wiener Zeit zwar mihlich und nacheinan-
der, aber stetig, teils im Selbststudium, erobert: Johann Joseph Fux,
Georg Reutter, Johann Mattheson, Carl Philipp Emanuel Bach,
Nicola Porpora sind die Namen, die in seiner frihen Biographie
als Codenamen fiir diesen strategisch ausgerichteten Lernwillen

® Dazu Otto Biba, Joseph Haydns Kindheit und Jugend: Lernen, Wachsen, Bewih-
ren, in: Joseph Haydn (1732-1809) heranreifend. Kulturfabrik Hainburg: Entwick-
lungsjahre eines Genius. Katalog der Ausstellung Kulturfabrik Hainburg 2009,
Hainburg 2009, S. 12-19.
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figurieren. Es ist das Bestreben herauszusptiren, nicht nur die kon-
ventionellen Kreise der Musikaustiibung auszufiillen, sondern auch
Bahnen der Innovation zu beschreiten, kurz alle moglichen Positi-
onen des Komponierens zu besetzen.

I\Y%

Haydns tUber 40jihrige, ja lebenslange Anstellung bei den Fursten
Esterhidzy stellt zweifellos eine der merkwiirdigsten und folgewirk-
samsten musikhistorischen Konstellationen dar, was die glickliche
Symbiose zwischen Personlichkeitsstruktur, Kinstlerphysiognomie
und Arbeitsbedingungen betrifft. Auch sie bedarf einer Neubewer-
tung.

Noch heute herrscht auch in wissenschaftlichen Kreisen die un-
ausrottbare Klischeevorstellung vor, die Fursten Esterhdzy hitten
sich hinsichtlich Haydns als ,Mizene“ betitigt. Der Fiirst hitte
Haydn mit seinem Orchester eine Art Experimentalstudio zur Ver-
fugung gestellt, in dem Haydn nach Herzenslust schalten und wal-
ten konnte. Zweifellos ist das beriihmte Zitat aus den ,Biographi-
schen Nachrichten“ Griesingers, auf welche Weise Haydn ,origi-
nal“ werden musste, zunichst auf solche Weise lesbar: ,[...] ich
konnte als Chef eines Orchesters Versuche machen, beobachten,
was den Eindruck hervorbringt, und was ihn schwicht, also
verbessern, zusetzen, wegschneiden, wagen; ich war von der Welt
abgesondert“ —, aber man hat stets auf die Worte hinzuweisen, mit
denen diese oft zitierte Passage eingeleitet wird: ,Mein Fiirst war

mit allen meinen Arbeiten zufrieden’.

Furst Paul Anton und Furst Nikolaus waren, obwohl sie hiufig als
solche bezeichnet werden, nicht Haydns ,Mizene“. Ein ,Mizen®
Jfordert* einen Kiinstler und dessen Entwicklung um ihrer selbst
willen: Ein Abglanz des spiteren Ruhms moge dann auf den For-
derer zurtickfallen. Dies trifft aber im Falle des Esterhazy’schen
Hofkapellmeisters nicht zu. Die Fiirsten waren Haydns ,Diensther-
ren“; ,Fortschritt* und ,Entwicklung® der Musik als solcher oder
das Fortkommen Haydns als Musiker waren ihnen vermutlich
gleichgtiltig: Die Hervorbringungen ihres Angestellten erfiillten eine
bestimmte Funktion in Hofhaltung, Reprisentation und geistvollem
Divertissement des Dienstherrn — Erwartungen, die Haydn aller-
dings auf das Brillanteste zu bedienen wusste. Entscheidend ist, dass

7 Griesinger, S. 24.
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der Musiker Haydn bestrebt war, die Erfordernisse aller Regelkreise,
in die er gesetzt, nicht nur zu ,erfiillen“, sondern ,iiberzuerfiillen®.

Die Eisenstidter Anstellung bedeutete fiir den jungen Haydn sehr
wohl eine Fortsetzung der Wiener Tatigkeiten in anderem Aggre-
gatzustand insofern, als er sich im Rahmen seines Dienstes gleich-
zeitig oder nacheinander einem breiten Gattungsspektrum zu
widmen hatte. Er war zwar urspringlich fur die sogenannte
JKammermusik, die moderne Instrumentalmusik, zustindig, die
gleichzeitig mit seiner Anstellung am Eisenstidter Hof installiert
worden war. Gleichzeitig war Eisenstadt, schon durch den pro-
noncierten politischen Katholizismus des Furstenhauses, ein
Standort der Kirchenmusik, wo Haydn seine Erfahrungen als Kir-
chenmusiker einbringen konnte, und schlieflich fithrte Furst Ni-
kolaus die Oper in Eisenstadt und spiter in Eszterhdz ein, wo
Haydn fiir mehr als ein Jahrzehnt hauptsichlich als Theaterkom-
ponist und Opernkapellmeister titig war.

Die Esterhizy’sche Residenz kann durchaus als eine ,Auenstelle“
des musikalischen Wien angesehen werden, indem sich in Eisen-
stadt bzw. spiter auf Schloss Eszterhaz ein kleiner Kosmos an loka-
len Traditionen ausgebildet hatte, in denen alle Gattungen gepflegt
wurden. Beide, Paul Anton wie Nikolaus, kehrten an ihre Residen-
zen zuriick, nachdem sie der Erzherzogin Maria Theresia im Oster-
reichischen Erbfolgekrieg zu Diensten gestanden waren, das heist:
Sie vertauschten die ,reale politische Funktion mit ,symbolischer®
Reprisentation, die im Medium von Musik und Theater stattfand.
Es ist auRerordentlich bezeichnend, dass die kulturelle und musi-
kalische Bedeutung des Esterhdzy’schen Hofes in dem Moment
anhebt, als das Haus Esterhdzy sich aus dem aktuellen Kriegs-
handwerk zurtickzog.

Verstirkt wird dieser Effekt durch den Umstand, dass Nikolaus I.,
am Beginn seiner Regentschaft am Zenit seiner politischen Reputa-
tion in Relation zum Kaiserhaus und der Konigin, durch seine Rol-
le als ungarischer Grundbesitzer, die ihn zunehmend in Konfron-
tation mit den Reformbestrebungen Maria Theresias und spiter Jo-
sephs II. brachte, offensichtlich zunehmend seines Einflusses be-
raubt wurde. Dies war vielleicht ein weiterer Grund, sich auf seine
Residenz Eszterhdz zuriickzuziehen, und es unterstreicht auch,
welch wichtige Funktion Musik, Theater und damit der Hofka-
pellmeister Haydn inne zu haben begannen.

Im Gegensatz etwa zum Firsterzbistum Salzburg, wo die Firsten-
geschlechter abwechselten, war das fiirstlich Esterhdzy’sche Majo-
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rat streng dynastisch organisiert. Alle Ereignisse waren, gleichsam
als Entsprechung zur Regelung, dass nur der jeweils idlteste Sohn
Majorat und Furstentitel erbte, ,real® wie ,symbolisch“ auf die In-
stanz des jeweiligen Fursten und Entscheidungstrigers ausgerichtet.
Dies hat sich auch deutlich in der Architektonik der Residenz Esz-
terhdz abgebildet, bei der alle Sichtachsen des Parks im Reprisenta-
tionszentrum, dem Hauptsaal, ihren Ausgangspunkt haben.

Mit den Schritten der beiden Fursten Paul Anton und Nikolaus war
aber fiur die Esterhdzy’sche Hofmusik das faszinierende Faktum
eingetreten, dass in Eisenstadt und Eszterhaz nicht nur alle Gattun-
gen der Musik gepflegt — sozusagen alle Weltreiche der Musik be-
fahren — wurden, sondern dass es innerhalb dieses Spektrums ein
weites Feld von Abstufungen der Funktionen fiir die Musik gab:
von der alltiglichen musikalischen Konvention, der Musik fiir die
Kirche, tiber die spitabsolutistische Reprisentation nach ,auBen®
bis zum feinsinnigsten Divertissement fir den hochadeligen
Dienstherrn.

Das wichtigste Moment fiir den Musiker Haydn aber stellte die Tat-
sache dar, dass aufgrund aller dieser Konstellationen die Musik das
ideologische Zentrum der Hofhaltung besetzte. Man begreift also,
welches institutionelle Podest fiir die Hofmusik von der fiirstlichen
Kulturpolitik — um es so zu formulieren — errichtet war, eine Are-
na, in der sich ein Mann wie Haydn nach allen Richtungen entfal-
ten konnte. Der Musiker ist sozusagen im 18. Jahrhundert unab-
hingig von seiner aktuellen dienstlichen Stellung nahe beim
,Wirkzentrum® positioniert, weil er in direktem Kontakt zum
symbolischen Reprisentationszentrum agiert.

Haydns Werke fur Eisenstadt und die fiirstliche Hofmusik kénnten
also propideutisch nach dem Abstand gruppiert werden, den sie
innerhalb des Feldes von der Zentralinstanz einnehmen, eine to-
pographische Metapher fiir die unterschiedlichen Geschwindigkei-
ten, die die musikalischen Gattungen am Esterhazy’schen Hof ein-
nehmen, wobei man mit dieser Gliederung auch die verschiede-
nen Funktionen, die die Gattungen haben bzw. die faszinierenden
gegenseitigen Uberlagerungen und Interrelationen studieren konnte.

Den durchaus weitesten Abstand vom Wirkzentrum, dem Fiirsten,
nimmt die Kirchenmusik ein. Die Esterhizy’sche Residenz unter-
hielt ein Kirchenmusikensemble zur Gestaltung des Gottesdienstes
in der Schlosskirche. Kirchenmusik gehorte aber zur ,Konvention“
der Esterhdzy’schen Hofmusik. Sie befand sich nicht im speziellen
Aufmerksamkeitsfeld des Fursten Nikolaus (eine Ausnahme bildet
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die zu seinem Namenstag aufgefihrte ,Nikolaimesse“ von 1772).
Die Kirchenmusik ist, sehr bezeichnend, gleichzeitig auch die ein-
zige der Gattungen, bei denen Haydn auch fir lokale Eisenstidter
Institutionen, den Orden der Barmherzigen Bruder und die Stadt-
pfarrkirche St. Martin, beitrigt.

Den innersten Kreis nimmt hingegen, besonders in den ersten
15 Jahren von Haydns Eisenstidter Anstellung, die ,KoOnigsgattung®,
die Instrumentalmusik ein, die ,Kammermusik“ bzw. Symphonik,
deretwegen Haydn urspriinglich sein Engagement gefunden hat,
und zwar vor allem — die Grenzen gehen teilweise durch die Gat-
tungen mitten hindurch - jenes intime Genre von Sticken, die
der Furst sich zu seinem geistvollen Divertissement in kleiner Hof-
runde vorfithren lieR. Sie bilden die Entsprechung zu dem allerin-
timsten Genre, den Baryton-Divertimenti fur den Fursten und sein
Lieblingsinstrument, die Musik zum Selber-Spielen darstellen. Nicht
nur bei diesen, sondern auch bei den Symphonien handelt es sich
um Musik, die sich mit allen ihren ,Experimenten® an eine einzige
Person, die Zentralinstanz des Fursten, als primires Auditorium
richtet.

Den merkwirdigsten Punkt allerdings bildet das ktnstlerische So-
zialverhalten Haydns, der sich als fest verpflichteter und pensions-
berechtigter Hofangestellter eine Leistungsdynamik auferlegte, die
er zu seiner beruflichen Laufbahn nicht eigentlich notig gehabt
hitte. (Hier kann sein jiingerer Bruder Michael, der sich mit sei-
nem Salzburger Hofamt durchaus zufrieden gab, als willkomme-
ner Vergleichsfall dienen.) Der Hofkapellmeister Haydn hat sich
als Komponist jedenfalls so verhalten, als wiirde er nicht im ,ge-
schiitzten Bereich“, sondern auf dem freien Markt produzieren, wo
man sich stindig aufs Neue und mit Neuem ,bewihren® muss.

Dennoch kann man nie genug darauf hinweisen, dass es sich bei
den fur den Esterhazy’schen Musikbetrieb geschaffenen Werken
um Musik handelt, die in einem Kommunikationsdreieck zwi-
schen dem Dienstherrn, seinem Ensemble und dem Hofkapell-
meister fungierte, worin auch musikalische Anspielungen, Zitate
sowie gewisse performatorische Akte, die auBerhalb des Notentex-
tes statthaben, mit einbezogen werden (das Problem der so ge-
nannten ,Abschiedssymphonie®)®.

8 Vgl. dazu Gerhard J. Winkler, ,Orchesterpantomime* in Joseph Haydns Esterhizy-
Sinfonien, in: Das symphonische Werk Joseph Haydns. Referate des internationa-
len musikwissenschaftlichen Symposions Eisenstadt, 13.-15. September 1995,
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Kurz: Es erforderte eine gertittelte Portion an Intelligenz und virtu-
osem Fingerspitzengefiihl, diese Regelkreise zur Zufriedenheit des
Dienstherrn zu erfiillen, und noch mehr, sie ,iiberzuerfiillen“. Ob
die merkwiirdige Tatsache, dass ein einziger Mann, eben Haydn,
in der Position war, dies alles unter dem Auge des Fiirsten zu be-
dienen, eine Folge der ,Corporate Identity der Esterhdzy war (der
eigene Hofkapellmeister ist fir die zentralen Belange der musikali-
schen Hofhaltung auch selbst als Komponist zustindig), oder viel
eher auf die Initiative Haydns zuriickzufithren ist, der seine Positi-
on im flirstlichen Hofstaat mit derselben tiberlegenen Strategie
ausbaute wie er sich ,auswiirts* um die Verbreitung seiner Drucke
kiimmerte, ist nicht klar zu unterscheiden.

\%
Dies gibt auch gleich das Stichwort fiir den nichsten Punkt:

Es ist charakteristisch fir Haydns Kinstlerpersonlichkeit, dass er
sich nicht mit den Esterhazy’schen Regelkreisen zufrieden gab,
sondern neben seiner dienstlichen Titigkeit um den biirgerlichen
Musikmarkt und die neuen Verteilungsmedien kiimmerte und
noch dazu spezifisch kiimmerte®. (Hitte Haydn im 20. Jahrhun-
dert gelebt, er wiire gleichsam unter den ersten gewesen, die das
Internet benutzen.) Auch dies unterscheidet ihn zum Beispiel von
seinem Bruder Michael, der auch in dieser Hinsicht einen durch-
aus treffenden Vergleichsfall darstellt. Der Dienstvertrag von 1761
enthilt ja den oft zitierten Passus, der die Arbeitskraft Haydns an
das fiirstliche Haus zuriick bindet. Haydn war gehalten,

Netie-ComMPOSITION mit niemand zu CoMMUNICIren, viel weniger ab-
schreiben zulassen, sondern fiir I[HRO DURCHLAUCHT eintzig, und al-
lein vorzubehalten, vorziiglich ohne vorwissen, und gnidiger
etlaubnus fiir Niemand andern nichts zu Componiren. '”

Ob dieser so ausdruckliche Passus, obwohl er den gingigen Usus
far derlei Dienstverhiltnisse festhilt, darauf Bezug nimmt, dass
Haydn zur Zeit seines Esterhazy’schen Dienstantritts 1761 eben be-
reits ein gefragter Mann war und viele ,alte Kompositionen“ von

hrsg. von Dems. (Wissenschaftliche Arbeiten aus dem Burgenland 103), Eisenstadt
2000, S. 103-116.

? Dazu Otto Biba, Joseph Haydn und die Verbreitung seiner Werke, in: Phiinomen
Haydn 1732-1809. Eisenstadt: Schauplatz musikalischer Weltliteratur, Katalog der
Ausstellung Eisenstadt 2009, Eisenstadt 2009, S. 154-161.

' Bartha, S. 42; der Text des neuen Dienstkontrakts von 1779 ebenda, S. 83f,
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ihm in unzihligen Abschriften kursierten, ist nicht zu klar zu ent-
scheiden. Wie dem auch sei: Haydn hat diesen Verbotspassus fast
von Anfang an konsequent unterlaufen wenn nicht sogar gegen
ihn verstofen, indem er ,neue Kompositionen“ fur Auftraggeber
und Verleger auRerhalb des dienstlichen Kreises schrieb. (Das Os-
terreichische Beamtendienstrecht wiirde hier von einer nicht an-
gemeldeten Nebentitigkeit sprechen.) Er hat damit sozusagen
auch musikgeschichtlichen Weitblick bewiesen, denn man kann
nicht genug darauf hinweisen, dass es nicht zuletzt die Instrumen-
talmusik (Klaviermusik, Kammermusik) fiir die neuen birgerli-
chen Kreise war, mit denen sich Haydn direkt in den Traditions-
prozess der klassischen Musik eingeschrieben hat, wihrend unter
den ,Esterhizy’schen Gattungen“ bezeichnenderweise nur der
Haydn’schen Symphonie der unmittelbare Sprung ,nach aufen®
und in die Internationalitit gelungen ist.

Ab einem gewissen Zeitpunkt aber hatte Haydn von Seiten des
Dienstgebers — wenn dies je der Fall gewesen sein sollte — keine
Schwierigkeiten mehr zu befiirchten, im Gegenteil: Auf den Wie-
ner Streichquartettdrucken von op. 33 ist Haydn beim Autorna-
men ausdriicklich mit seinem Hofamt bezeichnet, und von seiner
Pensionierung 1790 an erhielt Haydn sogar einen Geldbetrag,
damit er den Namen Esterhazy auf seinen Drucken mit anfiihrte.
Als Wendepunkt pflegt meistens die neue Dienstregelung von
1779 genannt zu werden, die den Passus von 1761 nicht mehr
enthilt. (Sie enthilt aber auch vieles andere nicht, z.B. die Verhal-
tens-Normen.) Der eigentliche Wendepunkt sind jedoch die dem
eigenen Dienstherrn gewidmeten sechs Sonaten ,opus 13“ Hob.
XVI:21-26 von 1773/74. Bei diesem Opus soll noch kurz verweilt
werden, weil es nicht nur eine bedeutsame musikgeschichtliche
Konstellation reprisentiert, sondern vor allem auch den Strategen
Haydn zeigt, wie er damit verschiedene Anspriiche gleichermaen
befriedigt. Die sechs Sonaten fiir Cembalo - Sonaten, die auch im
Autograph nicht mehr als Divertimenti bezeichnet sind - sind der
erste Notendruck, den Haydn nicht weit auerhalb, sondern in
unmittelbarem Umkreis, sozusagen prominent unter den Augen
des Firsten, und zwar beim Universititsbuchhindler Joseph Kurz-
bock in Wien unter seinem Namen publizieren lisst. Er lisst ihn
dem eigenen Dienstherrn widmen, vielleicht mit dem Neben-
zweck, auch die Nebentitigkeitssituation abzutesten. Dass die Wid-
mung nicht vom Verleger, sondern von Haydn selbst ausging,
zeigt die Widmungsschrift, in der Haydn eine sehr devote und
schmeichelhafte Adresse an seinen Dienstherrn richtet:
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Fra le rare insigni, ed assai note qualitd, che adornano I’Altezza Vo-
stra Serenissima, si contano anche il possesso intiero della Musica
tutta, non gia del Violino, e del Baritono, che suona squisitamente
ed al pari d’ogni Professore piu esperto [...]."!

Nun gehort die Klaviermusik nicht zu den Esterhidzy’schen
,Dienstgattungen”, der Furst spielte auch selbst nicht Klavier. Das
Klavier ist im Gegenteil Domine der neuen musikliebenden
Schichten, und zwar richtet sich die Klaviermusik, wie simtliche
nachmaligen Widmungen zeigen, besonders an die Kklavier-
spielende Dilettantin, das heift die hohere Dame des Salons, die
ihre Titigkeit als Pianistin nicht berufsmiRig ausiibt. Es handelt
sich dabei um ein kulturelles Muster der Wiener klassischen Perio-
de und indiziert eine Verteilungsfunktion des Repertoires: iiber-
wiegend Damen, deren Eheminner oder Viter genug gesellschaft-
liche Reputation und Wohlstand hatten, um einen Salon zu unter-
halten, in dem die Tochter oder die Ehefrau als Mittelpunkt fun-
gieren konnten'?,

In der Widmungsschrift Haydns an den Fursten ist eben auch
nicht von Klaviermusik die Rede, sondern Haydn, an die GroRzi-
gigkeit seines Dienstherrn appellierend, entwirft ein sehr schmei-
chelhaftes Bild eines gebildeten Mannes, der nicht nur die Violine
und das Baryton ebenbiirtig jedem Berufsmusiker selbst zu spielen
vermag, sondern in seiner musikalischen Bildung und Kenner-
schaft tiber die gesamte Musik gebiete. Haydn spricht also nicht
nur den inneren Kreis der Musikausiibung am Hofe an, sondern
vor allen Dingen den Adressaten der Esterhdzy’schen Sympho-
nien. Wenn Haydn mit dieser Widmung gleichzeitig auch eine
Kommunikationskrise beenden wollte'®, die mit den jiingsten

"' Sei / Sonate / da / Clavi-Cembalo / che / a Sua Altezza Serenissima / del / Sacro
Romano Impero / Principe / Nicolo Esterhazy di Galantha / &c. &c. &c./ D. D. D.
/ L’Autore / Giuseppe Haydn / Maestro di Capella della Pref. A. S. Ser. / In Vienna,
Presso Giuseppe Kurzbock Stampatore orient. di S. M. Imp. R. A. 1774; Exemplar:
ONB, Musiksammlung, Sammlung Hoboken, SH. Haydn 819, Vorsatzblatt. (,Zu den
seltenen Auszeichnungen und allseits bekannten Gaben, die Eure Durchlauchtigste
Hoheit schmiicken, zihlt auch die intime Beherrschung der gesamten Musik, nicht
allein der Violine oder des Barytons, die Ihr vorziglich und jedem erfahrenen Be-
rufsmusiker ebenbuirtig spielt [...].<)

"* Dazu niher Ingrid Fuchs, ... spielt das Fortepiano mit vieler Empfindung und
Prizision®. Damen im musikalischen Salon rund um Joseph Haydn, in: Phinomen
Haydn 1732-1809, S. 144-153.

" Dazu Wolfgang Fuhrmann, Haydn und sein Publikum. Die Veroffentlichung ei-
nes Komponisten ca. 1750-1815, Habilitationsschrift Universitit Bern 2010 (masch.),
S. 374f.
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Produktionen eingetreten sei (gemeint sind die so genannten
,Sturm-und-Drang-Symphonien®), dann ist diese Nuance zweifel-
los mitgedacht, denn keine der Sonaten steht in einer Molltonart.
Dieser Hinweis wird unterstrichen dadurch, dass Haydn in der
sechsten Sonate den ,al rovescio“Menuettsatz aus der G-Dur-
Symphonie Hob. 1:47 von 1772 unterbringt, der ganz besonders
an den Geist des Adressaten appelliert. (Im Autograph der Sonate
fehlt gerade dieser Satz, ist also vermutlich — auf Wunsch des Firs-
ten, als Haydn diesem die Stiicke vorspielte, um die Erlaubnis zur
Widmung zu erhalten? — nachtriglich hinzugefigt.) Es handelt
sich um jenen Menuettsatz, von dem die Symphonie ihren unau-
thentischen Beinamen ,Palindrom* fithrt: Der jeweilige Wiederho-
lungsteil besteht darin, dass man die Musik des ersten Abschnitts
von hinten nach vorne spielt, ein besonderes Beispiel von baro-
cker Zeitumkehrungskunst. Die Klavieriibertragung, nebenbei, dn-
dert die gesamte Rezeptionsstruktur: Bei der Symphonie erweist
der Kenner seine Bildung, indem er den Gag ,hort* — er ist in den
Stimmen ja ausgeschrieben —, am Klavier aber muss es der Pianist
spielend nachvollziechen, denn nur der jeweils erste Teil ist im
Erstdruck notiert. SchlieBlich aber konnte die Widmung, so wie
sie steht, auch in einem Streichquartettdruck Haydns stehen, denn
der hohe, die Violine spielende minnliche Kenner ist der Wid-
mungsadressat des Streichquartetts. Dass von der Esterhdzy’schen
Symphonie Haydns zum Streichquartett, beide als Formen der
geistvollen Auseinandersetzung mit Musik, in der Person des ho-
hen Kenners eine Klammer besteht, diirfte unverkennbar sein.
Dass Haydn mit demselben virtuosen Gespiir fiir das Aktuelle und
mit derselben tiberlegenen Strategie dann auch das groBe und in-
ternationale Publikum gewinnen konnte, ist bekannt und muss
nicht eigens abgehandelt werden.

VI

Haydn kann mit Recht als ein ,Klassiker aus dem Geiste des musi-
kalischen Handwerks® bezeichnet werden: Wihrend seine ,Kom-
positionswissenschaft* und stindige Innovationsbereitschaft ihn
befihigten, fiir die komponierenden Zeitgenossen gleichzeitig Pi-
onier, Wegbereiter, Vorbild und schlielich Doyen zu sein, hat er
sich auf der anderen Seite nie dazu verleiten lassen, Auftragslage
und Zielpublikum aus den Augen zu verlieren. Nicht nur im per-
sonlichen Habitus ist Haydn, der sich auch auf der Hohe seines
Ruhms nicht adeln hat lassen, stets bei seinem Leisten geblieben.
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