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Armin Raab

Rezeption durch Edition - Wie die Philologie das
Haydn-Bild des 20. Jahrhunderts verinderte

Kann die Philologie, insbesondere die Erarbeitung einer historisch-
kritischen Gesamtausgabe, das Haydn-Bild verindern? Sind denn
nicht die Hauptwerke Joseph Haydns bereits alle im Notentext zu-
ginglich gewesen, noch bevor tberhaupt der erste Versuch einer
wissenschaftlichen Ausgabe startete? Hat die Wiederentdeckung
peripherer Schaffensbereiche zu unserem Haydn-Bild mehr beige-
tragen als die Erkenntnis, dass er eben ein sehr vielseitiger und
fleiRiger Mann war, der zu allen Gattungen etwas beizusteuern
vermochte? Spielt es fiir die Entfaltung eines Kunstwerks im Lauf
seiner Rezeptionsgeschichte eine Rolle, wenn darin vereinzelt an-
dere Noten erklingen oder wenn die Musiker aus Stimmen spie-
len, in denen sich keine fremden Zutaten finden bzw. in denen
die letzten noch geduldeten Erginzungen durch diakritische Zei-
chen oder Kleinstich gekennzeichnet sind?

DIE GEBURTSSTUNDE DER MUSIKPHILOLOGIE

Gesamtausgaben konnen die Welt verindern, die Musikwelt je-
denfalls. Die musikphilologische ,Griunderzeit im 19. Jahrhundert
begann bekanntlich 1851 mit der Alten Bach-Ausgabe. Diese setzte
Magstibe: ideologische, da sie als ein nationales Grofprojekt ver-
standen und mit ihr der Denkmalsgedanke etabliert wurde, philo-
logische, was die Edition nach den besten zur Verfiigung stehen-
den Quellen und den Anspruch auf Vollstindigkeit, auf Prisentation
des Gesamtw erks betrifft. Bekanntermafen schlossen sich
in den folgenden Jahren viele weitere Gesamtausgabenprojekte an,
die nicht immer dasselbe Niveau erreichten — nach dem schonen
Bonmot von Ludwig Finscher sind einige davon ,eher Buchbinder-

synthesen als wissenschaftliche Leistungen“’.

! Ludwig Finscher, Musikalische Denkmiiler und Gesamtausgaben, in: Musikalisches
Erbe und Gegenwart. Musiker-Gesamtausgaben in der Bundesrepublik Deutschland,
hrsg. von Hanspeter Bennwitz u.a., Kassel u.a. 1975, S. 1-13, hier S. 7.
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Aufgrund ihrer tiberragenden Qualitit und wohl auch ihrer Vorrei-
terrolle wurde die Alte Bach-Ausgabe besonders intensiv rezipiert.
Thr lange iiber die Erscheinungsjahre (bis 1900) hinaus prigender
Einfluss machte Bach im Musikleben omniprisent, ohne sie gibe
es wohl kaum die Rituale der alljihrlichen Passions- und Weih-
nachtsoratoriumsauffithrungen und der allsonntiglichen Bachkan-
tate in den Rundfunksendern. Damit hat die Alte Bach-Ausgabe
auch die Musikgeschichte verindert: Sie verschaffte Bachs Werk
einen Stellenwert, der tiber die zeitgenossische Rezeption weit hin-
ausgeht. Er wurde so zu einem Komponisten des 19. und
20. Jahrhunderts — wofiir nicht zuletzt die hiufige Auseinanderset-
zung der Komponisten dieser Zeit mit seinem Schaffen steht.

Welche Autoritit die Ausgabe bis weit ins 20. Jahrhundert hinein
behielt, und wie man darauf vertraute, dass durch sie das (Buvre
des Komponisten gleichsam abschliefend bearbeitet worden war,
zeigt das Bach-Werke-Verzeichnis: Trotz systematischer Gliederung
wihlte Wolfgang Schmieder dafiir eine durchlaufende Zihlung -
als ob man niemals mehr mit Verinderungen im Werkkorpus hit-
te rechnen miissen®. (Infolge dessen wurden spitere Nachtrige
nicht an der von der Systematik her richtigen Stelle, sondern am
Ende der Zihlung eingefiigt) Auch eine zweite Schwiche des
Verzeichnisses geht auf die Alte Bach-Ausgabe zuriick: Die vielen
Benutzern ritselhafte Nummerierung der Kantaten entspricht
schlicht deren Abfolge in den einzelnen Binden — und diese wie-
derum entspringt der eher zufilligen Reihenfolge der Bearbeitung
durch die Herausgeber.

VON DEN (EUVRES COMPLETTES
ZUR KRITISCHEN GESAMTAUSGABE

Unter den vielen Komponisten, die im 19. Jahrhundert mit einer
Gesamtausgabe gewiirdigt wurden, fehlt Haydn. Dabei war doch ge-
rade er schon zu Lebzeiten mit ,Gesamtausgaben“ bedacht worden
— die sich allerdings nur auf einzelne Werkgattungen erstreckten’.

? Wolfgang Schmieder, Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen
Werke von Johann Sebastian Bach [...], Wiesbaden 1950. Zum Zeitpunkt des Er-
scheinens war bereits die Neue Bach-Ausgabe in Vorbereitung, was aber die erste
Ausgabe des Verzeichnisses, zu dem Vorarbeiten bis in die Vorkriegszeit zuriickrei-
chen, nicht mehr beeinflusst hat.

3 Die folgende Ubersicht und die Zusammenstellung im Abschnitt Gber Haydn im
19. Jahrhundert nach Materialien des Joseph Haydn-Instituts und den Angaben bei
Hoboken. Vgl. auch Armin Raab, Uberlieferung, Textkritik und Edition der Werke
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So erschienen ab 1800 bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig die
,Oeuvres Complettes de Joseph Haydn“ bzw. (nach dem AuRen-
titel) ,Oeuvres de J. Haydn“ — ein Gegenstiick zu der dort in glei-
cher Aufmachung bereits vorliegenden Mozart-Ausgabe. Anders als
die offenbar einfach von jener iibernommene Bezeichnung
,2Oeuvres Complettes“ vermuten lisst, enthilt sie lediglich die
Werke mit Klavier. Das gilt auch fiir die unter demselben Titel, zur
selben Zeit und ebenfalls in Leipzig veroffentlichte, weniger be-
kannte Konkurrenzausgabe von Christian Friedrich Lehmann. In
Paris brachte Ignaz Pleyel in dieser Zeit die ,Collection complette
des Sonates de Piano d’Haydn“ (inklusive der Klaviertrios und
Klavierstiicke) und die ,Collection complette des quatuors d’Haydn*
heraus. Die zwischen 1802 und 1808 bei Breitkopf & Hirtel er-
schienenen finf querformatigen Partituren von spiten Messen
Haydns, zu denen 1823 noch die Ausgabe der ,Missa Cellensis*
kam, gehoren nicht zu den ,Oeuvres complettes“, auch wenn sie
diesen in der Ausstattung dhneln.

Dass trotz solch vielversprechender Ansitze zunichst keine
Haydn-Gesamtausgabe zustande kam, durfte in erster Linie auf die
zunehmend distanzierte Haydn-Rezeption des 19. Jahrhunderts zu-
rickzufithren sein. Erst 1907 nahm man bei Breitkopf & Hiirtel,
dem fihrenden ,Gesamtausgaben-Verlag® der Zeit, das grofe Pro-
jekt in Angriff. Herausgeber war Eusebius Mandyczewski, der zu-
vor erfolgreich die alte Schubert-Gesamtausgabe auf den Weg ge-
bracht hatte und spiter die erste Brahms-Gesamtausgabe ins Leben
rief. Nach nur zehn? Binden wurde die Arbeit an ,Joseph Haydns
Werke. Erste kritisch durchgesehene Gesamtausgabe“ im Jahr 1932
abgebrochen. Eine Fortsetzung unter der Leitung von Jens Peter
Larsen und wesentlich organisiert von H.C. Robbins Landon fiir
die Haydn-Society Boston-Wien startete 1950. Die Ausgabe ,Joseph
Haydn. Kritische Gesamtausgabe / The complete works. Critical
edition“ kam aber schon im folgenden Jahr nach nur vier Binden
zum Erliegen.

Den beiden ersten Gesamtausgabenprojekten fehlte eine sichere
Finanzierung. Der eigentliche Grund fiir ihr Scheitern aber war die
Komplexitit der Haydn-Uberlieferung. Um dartiber erst einmal ei-
nen vollstindigen Uberblick zu gewinnen, wurde 1955 auf Betrei-

Joseph Haydns, in: Editio. Internationales Jahrbuch fiir Editionswissenschaft /
International Yearbook of Scholarly Editing / Revue Internationale des Sciences de
I’Edition Critique 18 (2004), S. 89-103.

“Bzw. elf, weil ,Die Jahreszeiten® als zwei Biinde (Serie 16, Bd. 6 und 7) zihlen.
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ben von Larsen das Joseph Haydn-Institut in Koln gegrindet. Als
Grandungsmitglieder des Trigervereins gewann er fithrende
Haydn-Forscher seiner Zeit, darunter Landon, Friedrich Blume
(lange Jahre Vorsitzer des Vereins) und Anthony van Hoboken,
auRerdem den Verleger Gunter Henle. In Koln baute man eine
umfassende Quellenkartei auf, die bis heute kontinuierlich erginzt
wird und auf etwa 40.000 Karteikarten die Werke Haydns sowie
die ihm filschlich zugeschriebenen mit jeweils allen bekannten
Quellen erfasst. Von allen wichtigen Handschriften und Drucken
liegen Mikrofilme vor. Auf Basis dieser Sammlung wurde die neue
Gesamtausgabe ,Joseph Haydn Werke* erarbeitet, von der bis heute
(2011) 100 Binde erschienen sind; 113 sollen es einmal werden.

DIE ANFANGE DER HAYDN-UBERLIEFERUNG

Nur ein Drittel von Haydns Werken ist durch Autographe tberlie-
fert, fiilr den Rest ist man auf sekundire Quellen angewiesen (au-
tornahe Abschriften, autorisierte Drucke) oder gar tertidire (autor-
ferne Abschriften und Drucke)’. Kopistenabschriften sind aus der
Sicht des Editors mit Abstand Hauptiiberlieferungstriger — aus der
Sicht der Rezeptionsforschung sind zumindest bei einzelnen Gat-
tungen die Drucke von groferer Relevanz. Alle Ausgaben frither
Werke erschienen fern von Haydn, z.B. in Paris oder Amsterdam,
und sie beruhen auf Abschriften, die ohne Haydns Zutun Verbrei-
tung fanden. Erst nach 1780, als sich der Musikdruck auch in
Wien etabliert hatte, trat der Komponist in direkte Verbindung mit
Verlegern und entwickelte ein ,System Haydn®, bei dem er insbe-
sondere Symphonien und Streichquartette parallel an Verlage in ver-
schiedenen Stidten verkaufte. (Die verlockende Hypothese, Haydn
habe bereits bei den Streichquartettdivertimenti ,Opus 1¢ und
,Opus 2¢ deren weite Verbreitung ihn schon frith europaweit be-
ruhmt machte, selbst fiir den Druck durch La Chevardiere bzw.
Hummel gesorgt, wird durch die Filiation der Quellen widerlegt®.)

> Jens Peter Larsen, Die Haydn-Uberlieferung, Kopenhagen 1939. Nachdruck mit
neuem Vorwort des Verfassers, Miinchen 1980.

° Die Fruhdrucke stehen im Stemma teils weit unterhalb der autorniheren Ab-
schriften; vgl. Joseph Haydn, Frithe Streichquartette, hrsg. von Georg Feder (JHW
XII/1), Kritischer Bericht, Miinchen 1973, S. 28ff. (Quellenbewertung) und 36, 38,
41, 44, 47, 51, 53, 56, 59, 62 (Stemmata). Dagegen steht Boyers Pariser Erstaus-
gabe des Klavierkonzerts Hob. XVIII:11 bezeichnenderweise im Stemma weiter
oben; vgl. Joseph Haydn, Konzerte fiir Klavier (Cembalo) und Orchester, hrsg. von
Horst Walter und Bettina Wackernagel JHW XV/2), Minchen 1983, S. 177. Die
Position korreliert damit, dass Haydn in diesem Fall die Stichvorlage selbst nach
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Erst in Haydns spiteren Jahren spielen somit auch autorisierte
Drucke eine Rolle fir die authentische Uberlieferung. Gleichzeitig
wuchs aber — und das ist entscheidend fir die weitere Entwick-
lung — mit der im Vergleich zu Abschriften weiter gestreuten und
schnelleren Verbreitung auch die Zahl der Nachdrucke, zumal
Haydn ein immer begehrterer ,Markenartikel“ wurde. Eine Neben-
wirkung dieser Beschleunigung ist, dass Werke Haydns, die im
Verlauf des 19. Jahrhunderts nicht oder nicht mehr im Druck er-
schienen, allmihlich aus der Uberlieferung herausfielen.

HAYDN IM 19. JAHRHUNDERT

Im 19. Jahrhundert verengte sich die Rezeption zunehmend auf
einzelne Gattungen oder gar einzelne Werke: simtliche Streich-
quartette, mehrere Symphonien (insbesondere die Londoner, die
seit den bei André, Birchall, Gombart und Simrock erschienenen
Erstausgaben kontinuierlich nachgedruckt worden waren), einzel-
ne Klaviersonaten und schlieflich die zwei spiten Oratorien ,Die
Schopfung“ und ,Die Jahreszeiten*.

Fir die Rezeption von Symphonien und Streichquartetten war
entscheidend, dass viele davon schon zu Haydns Lebzeiten in Par-
titur erschienen. Diese Partituren beruhen allesamt auf Spartierun-
gen von bereits vorliegenden Stimmenausgaben (also nicht etwa
auf vom Autograph abstammenden Partiturabschriften). Sie waren
nicht zum Dirigieren oder Spielen, sondern zum Lesen der Werke
gedacht, womit sie erstmals eine Rezeption unabhingig von Auf-
fihrungen ermoglichten. Den Anfang machte Pleyel mit den
,2Oeuvres de Haydn en Partitions“, die nur vier Symphonien (Hob.
1:103, 104, 102, 99) gegeniiber — was hinsichtlich der Zielsetzung
bezeichnend ist — 30 Streichquartetten enthielten. Breitkopf & Hirtel
veroffentlichten 1806-1808 sechs der Londoner Symphonien in
Partitur (Hob. 1:103, 104, 99, 101, 93, 94). Bote & Bock folgten
1839 mit zehn Londoner Symphonien zuziiglich Hob. 1:85 und
88; bei Breitkopf & Hirtel kam gegen Ende des Jahrhunderts ne-
ben Hob. 1:82, 85, 92 auch Hob. I:45 hinzu, die damals lingst be-
rihmte ,Abschiedssymphonie“. Mit 27 Symphonien umfangrei-
cher und in der Werkauswahl weit vielfiltiger war bereits die
Sammlung ,Partition des Symphonies d’Haydn ouvrage par

Paris schickte — was aber erst einige Jahre nach dem Erscheinen des Gesamtaus-
gabenbands durch einen neu aufgefundenen Brief bekannt wurde; vgl. Armin
Raab, Haydns Briefe an den Verleger Boyer, in: HST VIII/3 (2003), S. 237-252.
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Souscription® des Pariser Verlegers Le Duc gewesen, erdffnet 1801
mit Symphonie Hob. 1:57. Dass es auerhalb Deutschlands nicht
in dem Mage wie dort zur Konzentration auf die spiten Sympho-
nien gekommen war, zeigt auch die Sammlung des Londoner Ver-
lags Cianchettini e Sperati ,A Compleat Collection of Haydn, Mozart
and Beethoven’s Symphonies“. Von Haydn enthilt sie die Sym-
phonien Hob. 1:90, Ia:14, 1:64, 71, 75 und die besonders verbrei-
tete und geschitzte Hob. 1:53 (,L’impériale®).

Weit umfangreicher allerdings waren die friheren Symphonien-
Sammlungen in Stimmen (bei Artaria ab 1785 28 Symphonien,
bei Bland ab 1782 zwolf Symphonien, bei Sieber 53 und bei
Simrock 37, bei Breitkopf & Hirtel zwolf, darunter frithere wie
Hob. 1:.43, 44, 48, 55). Verbliffend ist, dass all diese als Reihen
konzipierten Ausgaben keine Haydn filschlich zugeschriebenen
Werke enthalten (allenfalls ist einmal eine Ouvertiire darunter),
obwohl doch gerade in Paris in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts eine groe Menge unterschobener Werke veroffentlicht wor-
den war.

Je mehr im Laufe des spiteren 19. Jahrhunderts das Dirigieren aus
der Partitur die Direktion durch den Konzertmeister ersetzte, desto
mehr kam diese idltere Form der Veroffentlichung n u r als Stim-
mensatz einer Ausgrenzung gleich. In diesem Sinne war es wohl
eine bewusste Erweiterung des Repertoires tiber die vorherrschen-
de Konzentration der Partiturausgaben auf die spiten Symphonien
hinaus, als der Leipziger Verlag Rieter-Biedermann gegen Ende des
Jahrhunderts die ,Sinfonien von Joseph Haydn revidirt von Franz
Wiillner in Partitur herausbrachte, die mit Hob. 1:46, 92, 90, 84,
73 und 78 keine einzige der Londoner und nur eine der Pariser
Symphonien enthielten.

»Schopfung® und ,Jahreszeiten“ wurden durch gedruckte Partituren
verbreitet, wobei die zunichst im Selbstverlag herausgekommene,
dann von Breitkopf & Hirtel ibernommene ,Schopfung® in Paris
durch die (das Werk in bearbeiteter Form wiedergebenden) Aus-
gaben von Erard 1800 und Pleyel 1801 Konkurrenz hatte, was fiir
die Originalausgabe der Jahreszeiten“ (Breitkopf & Hirtel 1802)
gezielt verhindert wurde’. Durchgesetzt haben sich bei beiden

" Der Verlagsvertrag verpflichtete Haydn, dafiir zu sorgen, dass keine Abschriften in
Umlauf kamen; Wiedergabe des Vertrags in: Joseph Haydn, Die Jahreszeiten, hrsg.
von Armin Raab JHW XXVIII/4), Miinchen 2007, S. X. Die Partitur erschien in ei-
ner deutsch-englischen und einer deutsch-franzosischen Fassung, so dass der inter-
nationale Markt abgedeckt werden konnte.
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Oratorien bis ins 20. Jahrhundert hinein die Breitkopf und die
Peters-Partituren auf Basis der Originalausgaben.

Bei den Messen dagegen blieb die in der Kirchenmusik tbliche
handschriftliche Uberlieferung ungebrochen - trotz der Druckver-
offentlichungen® und trotz gewisser Anfeindungen im Zuge des
Cicilianismus. In allen grogeren Klostern und nahezu allen Kir-
chen mit eigener kirchenmusikalischer Tradition, insbesondere in
Osterreich und Siiddeutschland, existieren Abschriften von Messen
Haydns.

Eine Sonderstellung in der Prisenz Haydns im Musikleben neh-
men seine Streichquartette ein. Das gesamte Werkkorpus war seit
seinen Lebzeiten im Wesentlichen stets vollstindig gedruckt ver-
fugbar. Das beginnt mit den frithen Sammlungen von Artaria (58
Quartette) und Imbault (56 Quartette; gegentiber Artaria ohne das
Einzelquartett ,Opus 42“ und das fragmentarische letzte Quartett
,Opus 103%), die beide mit den ersten ,eigentlichen® Streichquar-
tetten ,Opus 9“ einsetzen. Die beiden Pariser Sammlungen von
Pleyel mit (in der dritten Auflage) 83 Quartetten und Sieber mit 84
Quartetten nehmen die frithen Quartettdivertimenti’ sowie die un-
echten Quartette des ,Opus 3¢ hinzu (Haydn erst zugewiesen
durch Bailleux’ Veroffentlichung Paris 1777'%), auBerdem das
Streichquartettarrangement der ,Sieben letzten Worte unseres Erlo-
sers am Kreuze“. (Es ist von der Faktur her kein ,echtes® Streich-
quartett und wurde daher mit gutem Grund von Artaria nicht in die
Sammelausgabe aufgenommen - obwohl gerade in diesem Verlag
1787 die Erstausgabe des Arrangements erschienen war.) Der von
Pleyel etablierte Bestand wurde durch die 1802 begonnenen und
bis 1840 fertiggestellten Ausgaben des Bureau de Musique von
Hoffmeister (bzw. den Nachfolgern Kihnel und spiter Peters)

¥ Zu den erwihnten bei Breitkopf & Hirtel kommen die ,Nikolaimesse* bei
Simrock 1806, die ,Nelsonmesse“ bei Porro 1811 und die ,Theresienmesse bei
Passerai um 1850. Die von Vinzent Novello bei Galloway veroffentlichten Orgel-
partituren mehrerer Messen (sogar der fritheren F-Dur Messe) spielen auRerhalb
von England keine Rolle, und auch dort sind sie nur fiir einen speziellen Zweig
katholischer Kirchenmusikpflege relevant.

? Einschlieglich Hob. III:9 und 11, bei denen es sich um Bearbeitungen von mehr-
stimmigen Divertimenti handelt; bei Sieber zuziiglich des genuinen Streichquartetts
Hob. II:6, das spiter von der Forschung ,op. 1 Nr. 0 getauft wurde.

' Zwei Jahre spiter brachte Bailleux eine weitere Ausgabe von sechs unechten
Quartetten heraus (Hob. III:C2, C3, Es2, Es3, G2, G3), es ist unklar, warum Pleyel
diese nicht auch noch in seine Ausgabe aufgenommen hat.
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endgiltig kanonisiert'!, zumal darauf die erste ,vollstindige* Partitur-
ausgabe bei Trautwein ebenso zuriickgeht wie die bis heute weit
verbreitete spitere Peters-Stimmenausgabe'” und die (in Neuauflagen
mehrfach redigierten) Eulenburg-Taschenpartituren'®.

Auch bei anderen Gattungen war Peters gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts fiir die Haydn-Pflege herausragend, neben den Klavier-
sonaten seien ohne Anspruch auf Vollstindigkeit die beliebte Lie-
derausgabe Alfred Dorfels und der Band ,Violinsonaten“ erwihnt,
der neben Haydns einzigem Werk in der Besetzung Klavier und
Violine (bei Hoboken als Klaviertrio Hob. XV:32) Bearbeitungen
aus dem 19. Jahrhundert von Klaviersonaten und Streichquartetten
enthilt', (Aufgrund dieser Ausgabe ist der Irrtum, Haydn habe ei-
ne Reihe von Violinsonaten geschrieben, unter Musikern bis heute
verbreitet.)

AUF DEM WEG ZUM GESAMTWERK

Um die Wende zum 20. Jahrhundert kam es zu einzelnen Wieder-
entdeckungen von Werken, die im 19. Jahrhundert dem Verges-
sen anheim gefallen waren. Damit gingen allerdings oft grofere
Eingriffe einher, wie 1890 bei Frangois Auguste Gevaerts Ausgabe

" Dass unechte Quartette durch die Aufnahme in Haydns eigenen Werkkatalog
von 1805, das sogenannte ,Haydn-Verzeichnis‘, scheinbar autorisiert wurden
(Haydns Hauptkopist Johann Elgler schrieb fiir die Abteilung Streichquartette das
thematische Verzeichnis aus Pleyels Ausgabe ab), spielte keine Rolle fiir die Kano-
nisierung, sondern erst fir die spitere Echtheitsdiskussion.

12 Joseph Haydn, Simtliche 83 Quartette. Bd. 1 und 2: 30 berithmte Quartette,
Bd. 3 und 4: Quartette 31-50. Die Ausgabe bricht die Opus-Strukturen auf und
ordnet die Quartette rein nach Bekanntheit an.

5 Erst in jingerer Zeit werden sie allmihlich von Ausgaben mit historisch-
kritischem Anspruch abgeldst, die sich auf den authentischen Werkbestand be-
schrinken: von Landon und Reginald Barrett Ayres bei Doblinger, beruhend auf
dem Text der Haydn-Gesamtausgabe bei Henle; bei Peters selbst wird die alte Aus-
gabe sukzessive durch eine nach Opera (statt nach Beliebtheit einzelner Quartette)
angeordnete Neuausgabe ersetzt: Joseph Haydn, 6 string quartets / 6 Streichquartet-
te. Opus 20. Hoboken 11:31-36. Urtext, hrsg. von Simon RowlandJones und
David Ledbetter, London u.a. 2002; von denselben Herausgebern liegen mittler-
weile auch die Quartette op. 33, 50, 54/55 und 64 vor.

" Joseph Haydn, Sonaten fiir Violine und Klavier (Edition Peters 190), Leipzig 0.J.:
Hob. XV:32, Hob. XVI:24, 25, 26, 43, 15, Hob. 111:82, 81. Spiter kam im selben
Verlag eine offenbar weniger rezipierte ,Neue Ausgabe“ heraus, die neben den be-
reits in der alten Ausgabe erschienenen Hob. XV:32 und XVI:43 die drei Klavier-
trios Hob. XV:17, 31 und 38, beruhend auf zeitgendssischen Ausgaben ohne
Violoncellostimme, enthilt. Joseph Haydn, Sonaten fiir Violine und Klavier, hrsg.
von Karl-Heinz Kohler (Edition Peters 9017), Leipzig 1962.
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des D-Dur-Violoncellokonzerts Hob. VIIb:2"°, 1895 bei ,Lo spezia-
le“ in der deutschen Bearbeitung von Robert Hirschfeld als ,Der
Apotheker*, 1909 bei ,L’isola disabitata“ als ,Die wuste Insel“. (Die
Veroffentlichungen der beiden Opern beruhen auf Bithnenfassun-
gen, in diesem Fall liegt die Bearbeitung damit in der Natur der
Sache.)

Doch die Licken in der Verfiigharkeit von Haydns Schaffen blie-
ben groR. Es fehlten in der Instrumentalmusik ein grofer Teil der
Symphonien, ein grofer Teil der Frihwerke, seien es nun Diver-
timenti verschiedener Besetzungen oder Klaviermusik, Konzerte
(mit Ausnahme des erwihnten Violoncellokonzerts D-Dur und
des berithmten D-DurKlavierkonzerts Hob. XVIII:11, das noch
einmal 1868 bei Schott neu verdffentlicht worden war), schlies-
lich der umfangreiche Werkkorpus der 126 Barytontrios. Diese
hatten allerdings bereits zu Haydns Lebzeiten wegen der exoti-
schen Besetzung nur wenig Verbreitung gefunden - und wenn,
dann in bearbeiteter Form. Auch die Klaviertrios waren in den
Hintergrund geraten (und verharren dort bis heute). Vor allem
aber blieb ein groRer Teil der Vokalmusik im Dunkeln: die Opern,
die beiden weiteren Oratorien, Gelegenheitswerke wie Huldi-
gungskantaten fiir das Haus Esterhazy oder der Applausus, ver-
schiedene Kirchenmusik einschlieBlich der fritheren Messen, die
meisten der tiber 400 Volksliedbearbeitungen'®.

Die alte Gesamtausgabe suchte ab 1908 in erster Linie die etablier-
ten Gattungen Symphonie und Klaviersonate zu vervollstindigen.
Eine Veroffentlichung der Streichquartette hielt man vielleicht
deswegen fiir weniger dringlich, weil sie nach dem damaligen
Wissensstand vollstindig in mehreren Ausgaben vorlagen. Ande-
rerseits jedoch wurden an Vokalmusik neben den Liedern die

15 Vgl. dazu: Joseph Haydn, Konzerte fiir Violoncello und Orchester, hrsg. von
Sonja Gerlach JHW 11I/2), Mtinchen 1981, S. 123. Bis heute neigen die ,Wieder-
entdecker* zu ,Nachbesserungen“, unabhingig davon, ob es sich bei den Ausgra-
bungen tiberhaupt um authentische Werke handelt. So hat Dieter Klocker vor ei-
nigen Jahren, als er drei anonym iberlieferte Klarinettenkonzerte ohne jede Quel-
lengrundlage mittels einer CD-Einspielung zu Werken Haydns ernannte, seinem
JHaydn“ nicht getraut und noch stirker als einst Gevaert in die Substanz eingegrif-
fen. Vgl. dazu Sonja Gerlach, Drei Klarinettenkonzerte — aber nicht von Haydn, in:
Die Musikforschung 51 (1998), S. 215ff.; Giinter Raabe, Ein Klarinettenkonzert in
Burgsteinfurt — von Joseph Haydn?, in: HST VIII/1 (2000), S. 69-74.

1 von denen standen immerhin bald einige als Wiederentdeckungen zur Verfi-
gung, 1901 bei Deneke, 1921 bei der Universal Edition, 1927 bei Steingriber. Vgl.
dazu Armin Raab, Die Edition von Haydns Volksliedbearbeitungen, in: HST VIII/4
(2004), S. 379-400.
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ebenfalls gut zuginglichen Oratorien ,Schopfung® und ,Jahreszei-
ten“ ediert — ersteres ausschlieBlich nach der Originalausgabe, letz-
teres 1922 nach der Originalausgabe und dem von Haydn selbst
benutzen Auffithrungsmaterial in der Wiener Stadt- und Landes-
bibliothek (heute Wienbibliothek), das auch fur die ,Schopfung zur
Verfugung gestanden hitte!’”. Die editorisch von dem Dirigenten
Felix Weingartner betreuten Symphonienbinde kamen rasch
voran — was vor allem der Quellenauswahl zu verdanken war: So-
weit nicht Autographe zur Verfiigung standen, lautet die entspre-
chende Angabe im Revisionsbericht nimlich oft ,Partiturabschrift
aus dem Besitz von C. F. Pohl“. (Der Vorginger Mandyczewskis als
Archivar der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien hatte im Zu-
sammenhang mit der Arbeit an seiner grofen Haydn-Monographie
etliche Werke aus Stimmenabschriften spartieren lassen.)

Die Ausgabe der Haydn-Society Boston-Wien von 1950/51 ver-
stand sich als Fortsetzung des idlteren Projekts und fiihrte entspre-
chend vor allem die Edition der Symphonien weiter. Als neue
Gattung kamen die Messen hinzu; der von Carl Maria Brand erar-
beitete Band war bereits fir das erste Gesamtausgabenprojekt kon-
zipiert worden'®, Richtiges Neuland sollte dann die Edition des ita-
lienischen Oratoriums Il ritorno di Tobia“ durch Ernst Fritz
Schmid betreten. Sie war bereits komplett fertiggestellt, konnte
allerdings erst 1961 im Rahmen der neuen Gesamtausgabe des
Joseph Haydn-Instituts erscheinen. Die enge Verflechtung der Edi-
tionsprojekte zeigte schon 1958 der allererste Band von ,Joseph
Haydn Werke“: Er enthilt jene Messen, die sich chronologisch an
die in der Ausgabe der Haydn-Society erschienenen anschlieen;
Hauptherausgeber war H.C. Robbins Landon.

"7 Es wird erst in den drei neuesten Ausgaben bericksichtigt: Joseph Haydn, Die
Schopfung / The Creation. Full score / Partitur. A new performing edition edited
from the composer’s own performance materials by / Eine neue praktische Ausga-
be herausgegeben nach den Auffiihrungsmaterialen des Komponisten von A. Peter
Brown, Oxford und New York 1995; Ders., Die Schopfung / The Creation.
Oratorium fiir Solostimmen, Chor und Orchester / Oratorio for solo voices, chorus
and orchestra. Hob. XXI:2, hrsg. von Klaus Burmeister; Frankfurt a.M. u.a. 2003;
Ders., Die Schopfung. Oratorium, hrsg. von Annette Oppermann (JHW XXVIII/3),
Miunchen 2008.

' Brand war fiir diese Aufgabe ausgewihlt worden, weil er sich in seiner 1935
eingereichten Dissertation (erschienen als Die Messen von Joseph Haydn, Wiirz-
burg-Aumiihle 1941) als erster umfassend mit Haydns Kirchenmusik beschiftigt
hatte.
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EINZELPROBLEME: CHRONOLOGIE,
NUMMERIERUNG, AUTHENTIZITAT

Die alte Gesamtausgabe erlangte anhaltende Wirkung besonders
durch die von Mandyczewski 1907 erstellte und jeweils den
Symphonienbinden beigegebene Liste von Symphonien: 104, die
er als authentisch ansah, 38 ,Joseph Haydn filschlich zugeschrie-
bene“ und 36 ,zweifelhafte“. Die Einstufung hat sich als bis heute
tragfihig erwiesen, die innerhalb der Liste der 104 zumindest an-
satzweise intendierte Chronologie aber als revisionsbedurftig".
Leider wurde deren Reihenfolge kanonisiert, als Anthony van
Hoboken sie 1957 zur fortlaufenden Zihlung der Werkgruppe I
seines Haydn-Werkverzeichnisses machte — die Parallele und zeit-
liche Nihe zu Verfahren im Bach-Werke-Verzeichnis ist wohl kein
Zufall. Erstaunlich ist die unreflektierte Ubernahme um so mehr, als
Hoboken, immerhin Grindungsmitglied des Haydn-Instituts, von
den anstehenden Bemithungen um eine neue Chronologie gewusst
haben dirfte. Auch fiir die Klaviersonaten iibernahm Hoboken in
leicht modifizierter Form?® die Zihlung der Mandyczewski-
Gesamtausgabe; sie ist ebenfalls problematisch, obwohl die mit
umfangreichen kritischen Berichten ausgestattete Edition von Karl
Pisler ansonsten philologisch durchaus fortschrittlich war?!. Im
Fall der Klaviersonaten wurde die Verwirrung durch Einfithrung
einer konkurrierenden Zihlung in der Ausgabe von Christa Lan-
don (Wiener Urtext-Edition) sogar noch vergrofert*.

In ,Joseph Haydn Werke“ hat man auf Nummerierung bei den
Symphonien - wie auch bei den Klaviersonaten — bewusst ver-
zichtet®®. Die neueren Forschungen zur Chronologie der Sympho-
nien haben nicht nur gezeigt, dass einzelne in Mandyczewskis

¥ Die Anordnung richtet sich nach dem ersten moglichen Nachweis, was bei frii-
hen, kaum verbreiteten Werken zwangsliufig zu Verzerrungen fihrt.
20

Joseph Haydn, Klaviersonaten. 1. Folge, hrsg. von Georg Feder JHW VIII/1),
Kritischer Bericht, Miinchen 2007, S. 9.

*! Jens Peter Larsens Klassifizierung als ,eine in jeder Bezichung gelungene Ausga-
be¢ (im allgemeinen Vorwort der Haydn-Society-Ausgabe, jeweils S. III) erscheint
allerdings doch etwas tibertrieben.

2 Joseph Haydn, Simtliche Klaviersonaten, Bd. 1-3, hrsg. von Christa Landon,
Wien 1963, 1964, 1966; dazu der erst nach dem Tod der Herausgeberin erschie-
nene Kritische Bericht (Joseph Haydn, Simtliche Klaviersonaten. Kritische An-
merkungen, Wien 1982). Die Sonaten sind als Nr. 1-62 durch die drei Binde
durchgezihlt.

# So auch in der derzeit erscheinenden, von Ulrich Leisinger revidierten Neu-
ausgabe der Edition von Christa Landon.
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Liste an falscher Stelle stehen, sondern vor allem, dass eine voll-
stindig chronologische Liste schlechterdings nicht moglich ist.
Einige der Symphonien lassen sich nur auf einen bestimmten Zeit-
raum datieren und nicht in eine exakte Reihenfolge bringen. Dem
trigt die Anordnung in den Binden der Gesamtausgabe Rech-
nung?*. Die von Sonja Gerlach in den Haydn-Studien veroffent-
lichte Liste muss sich aus pragmatischen Grinden auch fiir diese
Werke auf eine Reihenfolge festlegen und wird daher heute oft als
eine bis ins Detail stimmige ,neue Chronologie* missverstanden®.

Durch Hobokens voreilige Ubernahme der Nummerierung Man-
dyczewskis wurde eine Chance verpasst. Aber es hitte schlimmer
kommen konnen. Adolf Sandberger, ein seinerzeit renommierter
Haydn-Forscher, hatte 1932 auf Basis von Repertoire-Verzeichnissen
und Funden in Bibliotheken verkiindet, dass den 104 Haydn-
Symphonien 78 weitere hinzuzufiigen seien, und begonnen, sie in
der Reihe ,Minchener Haydn-Renaissance“ zu veroffentlichen
(Hob. 1:.C27, D14, D19, Es11, B11). Hier drohte eine entscheiden-
de Verfilschung des Haydn-Bilds, denn es handelt sich durchweg
um Fehlzuschreibungen. Der junge Jens Peter Larsen widersprach
mutig und heftig, woraus sich eine iiber neun Aufsitze und Repliken
von 1934 bis 1937 reichende Debatte entspann®, die in Larsens
epochemachende Dissertation zur Haydn-Uberlieferung miindete.
Hier entwickelte er bis heute giiltige — wenn auch durch Georg
Feder und andere vielfach erweiterte - Methoden der Quellen-
und Echtheitskritik, machte auf die Bedeutung von Provenienz,
Identifizierung von Schreibern, Wasserzeichen, Zugehorigkeit zu
bestimmten Sammlungen aufmerksam.

24 Aus diesem Grund tiberschneidet sich der Band JHW 1I/2 mit den nicht genauer
datierbaren Sinfonien um 1761-1765 zeitlich mit den Binden JHW 1/3 (Sinfonien
1761-1763) und I/4 (Sinfonien 1764 und 1765).

> Sonja Gerlach, Joseph Haydns Sinfonien bis 1774. Studien zur Chronologie, in:
HST VII/1-2 (1996), S. 1-287. Zur Chronologie der spiteren Symphonien hatte
die Autorin bereits frither einen Beitrag vorgelegt: Die chronologische Ordnung
von Haydns Symphonien zwischen 1774 und 1782, in: HST 1I/1 (1969), S. 34—
66. — In Details abweichend die Liste von Georg Feder im Artikel tiber Haydn in:
MGG, Personenteil, Bd. 8, 2002, Sp. 901-1094, hier Sp. 989-1000, sowie (von
Sonja Gerlach) in: HLex, S. 862-8606.

% Um nur die wichtigsten der Beitrige zu nennen: Adolf Sandberger, Neue Haydn-
iana. II: Zu Haydns Repertoire in Eisenstadt und Esterhaz, in: Jahrbuch der Musik-
bibliothek Peters fiir 1933, Leipzig 1934, S. 35ff.; Jens Peter Larsen, Haydn und das
kleine Quartbuch, in: Acta musicologica 7 (1935), S. 111-123; Sandberger, Haydn
und das kleine Quartbuch, in: Acta musicologica 8 (1936), S. 139-149; Larsen, Zu
Prof. Sandberger’s Haydn-Forschung, ebenda, S. 149-154.
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NEUE GESAMTAUSGABE - NEUES HAYDN-BILD?

Es war ein Glicksfall, dass Larsen mit der wissenschaftlichen Lei-
tung der Haydn-Society-Edition und schlieflich des Haydn-Instituts
betraut wurde. Im Haydn-Institut entwickelte er gemeinsam mit
Georg Feder (ab 1958 Larsens Assistent, 1960 sein Nachfolger) die
Editionsrichtlinien von Joseph Haydn Werke*?’, die wesentlich ge-
prigt sind von den Prinzipien der um 1950 (wiederum beginnend
mit Johann Sebastian Bach) startenden ,neuen Gesamtausgaben®:
groRere Quellennihe des Notenbildes, um derentwillen man (weit
entfernt vom Denkmalsgedanken der alten Gesamtausgaben) Wi-
derspriiche und Uneinheitlichkeiten in Kauf nimmt, diakritische
Kennzeichnung der — auf ein Minimum beschrinkten — Erginzun-
gen, ausfihrlicher kritischer Bericht mit umfassender Darstellung
der Quellenlage und aller editorischen Entscheidungen, eine auf
philologischen Methoden griindende Auswahl der relevanten
Quellen. Die bis heute weiterentwickelten Richtlinien®® schufen
die Voraussetzung fiir das anerkannt hohe Niveau der Ausgabe.
(Von diesem Qualititsanspruch aus gesehen war es wohl sogar ein
weiterer Gliicksfall, dass zuvor noch keine Haydn-Gesamtausgabe
fertiggestellt worden war.)

Die neuen Gesamtausgaben ab Mitte des 20. Jahrhunderts mit ih-
ren auf Quellennihe statt auf ein widerspruchsfreies ,Opus
perfectum* zielenden Richtlinien stehen in Wechselwirkung mit
der Etablierung der historischen Auffithrungspraxis, die nicht zu-
fillig zur selben Zeit groRen Aufschwung nahm. Das von fremden
Zutaten gereinigte Notenbild kam dem Verlangen der Musiker
nach Authentizitit entgegen, wie umgekehrt die Bemithungen der
Praxis um den Originalklang die Editoren in ihren philologischen
Bestrebungen bestitigte; der oft beschworene ,entschlackte“ Klang
der neuen Ensembles entspricht dem klareren Notenbild der neu-
en Ausgaben.

Je genauer die Kenntnis des Gesamtwerks, desto schirfer das Haydn-
Bild. Die Werkkenntnis erweitert sich mit jedem neuen Band der
Gesamtausgabe, auch wenn es sich dabei in vielen Fillen nicht
um eine Erstveroffentlichung handelt. Die Erarbeitung einer Haydn-
Gesamtausgabe, die nun beim dritten Anlauf endlich gelingt, ist

%7 In: Editionsrichtlinien musikalischer Denkmiler und Gesamtausgaben, hrsg. von
Georg von Dadelsen, Kassel u.a. 1967, S. 81-98.

8 Dementsprechend in aktualisierter Form verdffentlicht in: Editionsrichtlinien
Musik, hrsg. von Bernhard Appel und Joachim Veit, Kassel u.a. 2000, S. 123-143.

411



das bis heute wichtigste Projekt der Haydn-Forschung. Schon jetzt
liegen wesentliche und umfangreiche Bereiche von Haydns
Gesamtwerk vollstindig vor: seit lingerem beispielsweise die Kla-
viersonaten (JHW XVIII/1-3), die Klaviertrios JHW XVII/1-3),
die Barytontrios JHW XIV/1-5), die Messen (JHW XIII/1-5%). Seit
kurzem sind nun auch die Streichquartette JHW XII/1-6), die
Volksliedbearbeitungen JHW XXXII/1-5) und die Oratorien JHW
XXVII/1-4%%) komplett. Die Notenbinde simtlicher deutscher
Singspiele und italienischer Opern JHW XXIV/1-2, XXV/1-13°")
erschliefen einen Schaffensbereich Haydns, der bis heute nur we-
nig bekannt ist, obwohl er doch uber Jahrzehnte den Schwer-
punkt seiner Arbeit bildete.

Joseph Haydn Werke“ ist eine wissenschaftliche Ausgabe — und
zugleich ein Angebot an die Musikpraxis. (Dafiir spielt die Zweit-
verwertung der Binde durch praktische Ausgaben eine wichtige
Rolle.) Dieses Angebot wird erfreulich oft und bisweilen erstaun-
lich rasch angenommen. Ein schones Beispiel ist die Gesamt-
aufnahme aller Volksliedbearbeitungen durch das Haydn Trio Eisen-
stadt, die in direkter Zusammenarbeit mit dem Haydn-Institut und
den Herausgebern der um diese Zeit eben erst erscheinenden Ge-
samtausgabenbinde erfolgte. Der Opernkomponist Haydn wird
mehr und mehr von den Bithnen wiederentdeckt®®, und das wirkt
offenbar auf die Forschung zuriick’. So wird die Gesamtausgabe
zum Korrektiv eines Haydn-Bildes, das sich auf seine Bedeutung
als ,Vater“ grofer Gattungen der Instrumentalmusik verengt hatte.

Aber mehr noch wird das Haydn-Bild durch die Aussonderung
Haydn filschlich zugeschriebener Werke korrigiert. Es ist ja nicht
nur so, dass es in einzelnen Gattungen eine hohe Zahl solcher
Fehlzuschreibungen gibt (tiber 180 bei den Symphonien, sogar
tiber 200 bei den Messen®?), es finden sich ja gerade darunter

2 Sechs Binde, da Bd. 1 auf zwei Teilbinde aufgeteilt wurde.
%" Acht Biinde, da drei der Binde in zwei bzw. drei Teilbinde aufgeteilt sind.

31 Reihe XXV umfasst 18 Binde, da mehrere Binde in zwei bzw. drei Teilbinde auf-
geteilt sind. Als Bd. 14 sind erginzend noch Opernlibretti im Faksimile vorgesehen.
%% Siehe dazu die Beitrige von Caryl Clark, Christine Siegert und Rainhard Wiesin-
ger im vorliegenden Band.

* So haben sich vor allem in den 1990er Jahren mehrere Dissertationen explizit
dem Opernschaffen Haydns gewidmet; vgl. die Zusammenstellung in: Armin Raab,
Haydn-Bibliographie 1991-2001, in: HST VIII/2 (2001), S. 79-214, hier S. 82.

" Die Zahlen beruhen auf Material des Haydn-Instituts und gehen iiber die bereits
von Hoboken verzeichneten unechten Werke hinaus.
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einige besonders populire Stiicke, fiir die sich die Musikwelt nur
schwer von Haydn als Autor verabschieden mag®’. Die Friih-
geschichte der Tontriger wird, wie Andreas Friesenhagen kiuirzlich
gezeigt hat, im Fall Haydns sogar von zwei solchen Fehlzuschrei-
bungen dominiert, der ,Kindersymphonie“ Hob. II:47 und der
,Serenade* aus dem Streichquartett ,op. 3 Nr. 5 (Hob. I11:17)°, al-
so ausgerechnet von zwei Werken, die sich in ihrer Harmlosigkeit
allzu gut zum (inzwischen tberwundenen) Papa-Haydn-Klischee
fugen. Die Auseinandersetzung mit den Fehlzuschreibungen
nimmt denn auch in den Kritischen Berichten der neuen Gesamt-
ausgabe groRen Raum ein’’.

BELEBT KONKURRENZ DAS GESCHAFT?

Wesentlichen Anteil an der Verinderung des Haydn-Bilds haben
selbstverstindlich Musiker — nicht nur, weil sie das Angebot der
Editoren annehmen und sich zunehmend auch weniger bekannten
Bereichen des Schaffens widmen, sondern vor allem durch einen
neuen, werkgemiferen Auffihrungsstil. Die Philologie hat daftr die
Voraussetzungen geschaffen, und in der zweiten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts geschah dies konkurrierend vor allem von zwei Seiten
her: nicht nur durch das Joseph Haydn-Institut als eine von meh-
reren profilierten Haydn-Forschern geprigte Institution, sondern
auch durch einen (wenn auch mit vielen anderen Wissenschaft-
lern kooperierenden) ,Einzelkimpfer“: H.C. Robbins Landon.

Die Verdienste Landons kdonnen kaum genug gerithmt werden:
Grindung der Haydn-Society 1949 und damit Initilerung des
zweiten Gesamtausgabenprojekts (fur das er selbst zwei Binde

> So wurde noch 2004 auf einer Gedenkmiinze der ,Miinze Osterreich® fir Joseph
Haydn ausgerechnet der Anfang des Chorale Sancti Antonii aus dem nicht von
Haydn stammenden Divertimento Hob. 11:46 wiedergegeben.

% Andreas Friesenhagen, Eine Haydn-Diskographie als Werkzeug der Rezeptions-
forschung, in: HST IX (2006), S. 68-81.

37 Beispielhaft seien die beiden Binde mit den Divertimenti fiir Bliser und Strei-
cher genannt: Joseph Haydn, Divertimenti zu funf und mehr Stimmen fiir Streich-
und Blasinstrumente, hrsg. von Sonja Gerlach JHW VIII/1), Miinchen 1994; Ders.,
Divertimenti fur Blasinstrumente. Sechs ,Scherzandi“ (Sinfonien). Fragment in Es,
hrsg. von Sonja Gerlach und Horst Walter in Verbindung mit Makoto Ohmiya
(HW VIII/2), Miinchen 1991. Dort werden S. 221-236 bzw. S. 120-125 insge-
samt 111 apokryphe Werke tberlieferungsgeschichtlich und stilkritisch bewertet. —
In anderen Gattungen ist die Zahl der unechten Werke zwar noch groRer (man
denke an die tiiber 200 apokryphen Messen), die Abgrenzung jedoch im Wesentli-
chen unproblematisch.
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tbernahm), Grindungsmitglied des Joseph Haydn-Instituts, inten-
sive Quellenstudien uiber Jahrzehnte in zahllosen Archiven, insbe-
sondere in Osteuropa, die in einer umfangreichen Monographie
zu den Symphonien Niederschlag fanden®®, Erstausgabe aller da-
mals bekannten Briefe Haydns in englischer Ubersetzung?®, Verfas-
ser mehrerer Haydn-Biographien, vom populirwissenschaftlichen
Taschenbuch tber Bildbinde bis zur monumentalen funfbindigen
Dokumentarbiographie®’, Griinder und Herausgeber des ,Haydn
Yearbook® (1962-1998, 22 Binde), zu dem er selbst viele Artikel
beitrug. Die Zahl der von Landon (teils zusammen mit anderen
Herausgebern) vorgelegten Editionen ist kaum uberschaubar. Be-
sondere Bedeutung erlangten die Gesamtausgaben dreier zentraler
Gattungen: der Symphonien als Philharmonia-Taschenpartituren
(Einzelausgaben und zusammengefasst in insgesamt zwolf Bin-
den), der Klaviertrios und der Streichquartette. Sie alle wurden in
verbliffend kurzer Zeit fertiggestellt. Auch fir mehrere Opern hat-
te Landon schon vor deren Erscheinen in der Gesamtausgabe Auf-
fihrungsmaterial erarbeitet; es wurde insbesondere fiir die Erst-
einspielungen unter Antal Dorati verwendet und stand dann Uber
Jahre hinweg als Leihmaterial beim Bihnenverlag Alkor-Edition in
Kassel zur Verfugung. (Inzwischen ist es groftenteils durch neues
Material auf Basis der Gesamtausgabe ersetzt worden.) Hinzu
kommen zahlreiche Einzelausgaben, uberwiegend Erstausgaben,
kleinerer Werke.

Landon war als Herausgeber dem Haydn-Institut oft einen Schritt
voraus — bisweilen um den Preis voreiliger Entscheidungen. So
perpetuiert die Anordnung der Symphonien in seiner Edition die
ungliickselige Entscheidung Hobokens zur Ubernahme der Zih-
lung Mandyczewskis — was dann durch Schallplatteneinspielungen
wie jener unter Antal Dorati, fiir die Landon das Material erarbeitet
hatte, weiter verfestigt wurde. (Neuere Einspielungen unter

* H.C. Robbins Landon, The Symphonies of Joseph Haydn, London 1955.

% Joseph Haydn, The Collected Correspondence and London Notebooks, hrsg.
von H.C. Robbins Landon, London 1959. Landons Material wurde kurz danach
Grundlage der originalsprachigen Briefedition (wie dort eigens im Titel genannt):
Joseph Haydn, Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen, unter Bentitzung der
Quellensammlung von H.C. Robbins Landon hrsg. und erldutert von Dénes Bartha,
Kassel 1965.

% H.C. Robbins Landon, Haydn Chronicle and Works, I: Haydn: The Early Years
1732-1765, London 1980; II: Haydn at Eszterhaza 1766-1790, London 1978;
III: Haydn in England 1791-1795, London 1976; IV: Haydn: The Years of The
Creation, 1796-1800, London 1977; V: Haydn: The Late Years 1801-1809, Lon-
don 1977.
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Christopher Hogwood und unter Dennis Russell Davies gehen zum
Gluck andere Wege und legen eine annihernd chronologische
Anordnung zugrunde.) Landons Quellenauswahl ist oft subjektiv,
die editorischen Entscheidungen zwar stets musikalisch von ho-
hem Sachverstand geprigt, aber philologisch nicht immer verliss-
lich*!, In (verstindlicher) Entdeckerfreude edierte Landon zudem
einige Werke, deren Echtheit von vornherein anzuzweifeln war,
und die mittlerweile definitiv als Fehlzuschreibungen gelten.

Sicherlich hat Landon selbst manche seiner Editionen eher als ein
Provisorium angesehen, das in erster Linie rasch Material fur die
Praxis, insbesondere fiir anstehende Schallplatteneinspielungen,
bereitstellen sollte. Die Provisorien allerdings besetzten zwangsliufig
eine Position auf dem Musikalienmarkt, die es bis heute schwer
macht, auch die von der Zielsetzung her grundlegendere und da-
mit naturgemif langsamer voranschreitende Arbeit einer histo-
risch-kritischen Gesamtausgabe zu positionieren. Eine unmittelbare
Folge: Es gibt insbesondere bei den Symphonien bislang nur zu
wenigen Binden von Joseph Haydn Werke“ Auffihrungsmateri-
al®. Hinter der misslichen Situation stehen, wie sollte es anders
sein, merkantile Interessen der verschiedenen beteiligten Verlage —
Interessen, mit denen man aber gerade als Editor rechnen und mit
denen man sich arrangieren muss, weil ohne sie weder im 19.
noch im 20. Jahrhundert auch nur ein einziger Gesamtausgaben-
band (von welchem Komponisten auch immer) erschienen wire.

Anfang der 1950er Jahre standen Larsen, Hoboken und Landon
nicht nur fiir ein gemeinsames Ziel ein, sondern arbeiteten daran
zumindest kurze Zeit gemeinsam im Rahmen der Institution
Haydn-Institut — als Mitarbeiter, Herausgeber, Vereinsmitglied, For-
derer. Doch als dann 1957 der erste Band des Hoboken-
Verzeichnisses erschien, fand sich dort eine ganz andere Werk-
gruppen-Gliederung, als Larsen sie fiir die Werkreihen in der

I Beispielhaft sei die kritische Auseinandersetzung mit Landons Editionen genannt
in: Joseph Haydn, Sinfonien um 1777-1779, hrsg. von Stephen C. Fisher und
Sonja Gerlach JHW 1/9), Miinchen 2002, S. 243f., 263 und besonders 272f.

42 Beispiele: Hob. 11:D22 (Diletto musicale Nr. 86), Cassatio in D Hob. deest (Diletto
musicale Nr. 66), Divertimento Hob. II1:G9 (Diletto musicale Nr. 85).

¥ Das Stimmenmaterial zu den Orchesterwerken wird wie das zu Messen (zu denen
es mittlerweile vollstindig vorliegt), Oratorien und Opern auf Basis eines Lizenz-
vertrags mit dem G. Henle Verlag bei Birenreiter in Kassel verlegt. Einen aktuellen
Uberblick tber das Auffihrungsmaterial zu den Gesamtausgabenbinden findet
man beispielsweise auf der Homepage des Haydn-Instituts: http://www.haydn-
institut.de/JHW /Praktische_Ausgaben/praktische_ausgaben.html (11. Mai 2011).
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Gesamtausgabe konzipiert hatte (einzig Gruppe I, Symphonien,
steht in beiden Fillen an gleicher Position) ; eine Abstimmung war
offenbar nicht einmal versucht worden*. Sodann ging Landon,
der als Herausgeber etlicher Binde von ,Joseph Haydn Werke“
eingeplant war, andere Wege. Die Ursachen waren jeweils in erster
Linie wissenschaftliche Divergenzen. Immerhin blieben die Gri-
ben nicht untberbriickbar. Gerade zwischen Landon und Larsens
Nachfolger Feder bestand tiber alle Jahre eine von hoher gegensei-
tiger Anerkennung geprigte Korrespondenz tber neue Quellen-
funde und andere Entdeckungen.

Wie einfach wire es fiir einen Benutzer, wenn die Reihengliede-
rung in Werkverzeichnis und Gesamtausgabe wenigstens einiger-
maRen Ubereinstimmen wiirden. Wie schon wire es, wenn all die
editorischen Arbeiten gebtindelt worden wiren und Musiker heute
vollstindiges Material nach der jeweils aktuellsten und griindlichs-
ten Ausgabe zur Verfiigung hitten! Die Generationen der Haydn-
Forscher nach den Pionieren des 20. Jahrhunderts sollten daraus
lernen — nicht zuletzt in Verantwortung fiir das Haydn-Bild des
21.Jahrhunderts.

# 7u grundlegenden konzeptionellen Schwichen des Verzeichnisses siche James

Webster, Ein kurzer Uberblick tiber die Haydn-Forschung, in: Osterreichische Mu-
sikzeitschrift 60/6-7 (2005), S. 4-17, besonders S. 8f.; auBerdem: Armin Raab,
Perspektiven der Haydn-Forschung nach dem Abschluss der Gesamtausgabe, in:
Studia musicologica 51 (2010), S. 243-258, besonders S. 255ff.
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