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Bodo Plachta

Haydns Papagei — Zur ,,Kunst“ der Erinnerung in
Komponisten-, Kiinstler- und Dichterhdusern

Erinnerung ist ein komplexes Phinomen, das sich aus vielen Quellen
speist, doch stets Zusammenhinge zwischen Vergangenem und Gegen-
wirtigem herstellt. Wir verstehen Erinnerung allerdings inzwischen we-
niger als ,,Kunst®, wie es in der Antike unter der Schirmherrschaft der
Gottin Mnemosyne tblich war. Erinnerung ist in heutigem Verstindnis
eine Kulturtechnik. Und doch hilft ein vergewissernder Blick in die grie-
chische Mythologie, um zu verstehen, wie fundamental das Phinomen des
Erinnerns schon damals war und noch immer unseren Umgang mit Er-
innerung bestimmt. Mnemosyne ist nicht nur die Gottin der Erinnerung,
sondern auch Mutter der Kiinste, denn Zeus zeugte mit ihr die neun Mu-
sen. Kunst und Erinnerung sind seitdem miteinander verwandt. Musik,
Literatur oder Malerei sind als Erinnerungskiinste elementare Bausteine
unseres Zusammenlebens, weil sie den Blick in die Vergangenheit pflegen
und damit Identitit garantieren. Sie bauen einem Verlust an Ich-Gefthl
vor, denn in Erinnerungen erkennen wit, ,wer wir sind, was wir werden
wollen® und was uns von anderen unterscheidet'. Welche einschneidenden
Konsequenzen Erinnerungsverluste haben, wird bei Demenzkranken oft-
mals auf tragische Weise sichtbar. Erinnerung ist ein Phinomen mit sozi-
alen und kulturellen Dimensionen, iiberbriickt grofle Zeitabschnitte und
wirkt verkniipfend und verbindend, indem es gemeinsame Erfahrungen
oder Handlungs- und Verhaltensweisen aufruft und dadurch ,Vertrauen
und Orientierung® stiftet®. Erinnerung und das auf ihr ruhende kulturelle
Gedichtnis schaffen die Grundlage, dass wir Vergangenes tiberhaupt ver-
gegenwirtigen konnen und eine Beziechung zu unserer Geschichte behal-
ten, die wiederum eine regelmiBige Verstindigung tiber Werte, Normen
und Zukunftsentwiirfe ermdéglicht. Aber Vergangenheit ist nichts, das ,,an
sich® existiert, sondern ist immer das Konstrukt einer spiteren Generation.
So stellt sich nicht allein die Frage, was wir erinnern, sondern die vielleicht

! Vgl. Deutsche Erinnerungsorte, hrsg. von Etienne Francois und Hagen Schulze, 3 Bde.,
Minchen 2001, Bd. 1, S. 12f.

* Jan Assmann, Das kulturelle Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit
in frithen Hochkulturen, Miinchen 1999, S. 26.
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noch wichtigere, wie wir uns an etwas erinnern. Zur Unterstlitzung von
Erinnerung verwenden wir hiaufig ,,Gedichtnisstitzen™ wie Texte, Bilder,
Denkmiler, Riten und Gedenktage als sichtbare Zeichen einer jeweils ak-
tuellen Wahrnehmung historischer Zusammenhinge’. Unter diesen ,,Ge-
dichtnisstitzen besitzen Orte und Dinge — wie bereits Cicero festgestellt
hat — eine besondere ,,Kraft der Erinnerung®, weil Eindriicke, die man
durch konkrete Anschauung gewinnt, ,,um einiges lebhafter und aufmerk-
samer sind als diejenigen, die durch Erzdhlung oder Lekttire vermittelt
werden®. Orte und Dinge helfen uns, dass wir uns erinnern, denn sie schaf-
fen einen unmittelbaren Bezug zu einem Geschehen, zu einem Menschen
oder einer Lebensleistung — und das trifft auch auf unser alltigliches Le-
ben zu, wenn wir auf dem Friedhof verstorbener Angehoriger gedenken,
friithere Wohnorte besuchen oder Familienschmuck, Briefe und Fotoalben
aufbewahren und an die nichste Generation weitergeben: ,,Dinge formen
das Leben®, betont Andrea Hauser®. Diese ,,Dingwelt®, prizisiert Jan Ass-
mann, ,hat einen Zeitindex, der mit der Gegenwart zugleich auch ver-
schiedene Vergangenheitsschichten deutet“® und ist somit pradestiniert fiir
die Beschreibung und Analyse von Erinnerung. Orte und Dinge helfen
uns nicht nur dabei, die Erinnerung zu lokalisieren und zu konkretisieren,
sondern sie sind auch selbst ein Medium, um dem Vergessen zu trotzen, so-
gar wenn der Ort in seiner urspringlichen Gestalt nicht mehr existiert und
nur noch eine Ruine oder der Rest eines einstmals intakten und nun zer-
storten oder unterbrochenen Lebenszusammenhangs ist. Solche Orte sind
aber erklirungsbediirftig, ihre Bedeutung muss durch Erzihlung gesichert
und die Erinnerung an sie muss medial transportiert werden’. Dies gilt
gleichermaflen fir Gegenstinde, die ihren urspriinglichen Kontext verlo-
ren haben und denen nun als rein museale Relikte und ,,stumme Zeugen®
die Kontextlosigkeit droht®, weil wir ihre Geschichte nicht oder nicht mehr
kennen. Sie miissen also in einen neuen narrativen oder visuellen Kontext
Uberfithrt werden, der ihr spezifisches Erinnerungspotential freilegt und
eine Briicke zur urspriinglichen Bedeutung schligt, damit wir dem Gegen-
stand in seiner Geschichtlichkeit neu begegnen konnen. Dinge gelten als

*Vgl. Bodo Plachta, Literaturbetrieb, Paderborn 2008, S. 117f.

* Cicero, De finibus bonorum et malorum. Uber das hochste Gut und das groBte Ubel,
tbersetzt und hrsg. von Harald Merklin, Stuttgart 1989, S. 394-396.

5 Andrea Hauser, Dinge des Alltags. Studien zur historischen Sachkultur eines schwibi-
schen Dorfes, Ttubingen 1994, S. 11.

¢ Assmann, Das kulturelle Gedichtnis, S. 20.

7 Aleida Assmann, Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen Ge-
dichtnisses, 4., durchgesehene Auflage, Miinchen 2009, S. 309.

8 Gedichtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch, hrsg. von Christian
Gudehus, Ariane Eichenberg, Harald Welzer, Stuttgart und Weimar 2010, S. 165.
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potentielle ,,Vermittler und Ubersetzer zwischen ,fremden‘ und ,eigenen’
Rdumen® und werden gerade deshalb als ,,Produzenten von Bedeutungen,
von sozialen Bezichungen und Praktiken, von Identititen, Wertvorstellun-
gen und Erinnerungen betrachtet, weil sie Kondensate einer vergange-
nen, jedoch rekonstruierbaren materiellen Kultur sind’.

Kulturwissenschaftliche Fragestellungen haben uns in den zurtickliegen-
den Jahrzehnten diese ,lieux des mémoires, diese Erinnerungsorte, wie
sie Pierre Nora genannt hat'’, aus unterschiedlichsten Perspektiven nahe
gebracht, um zu zeigen, wie sich Erinnerung in ihnen ,kondensiert, ver-
korpert oder kristallisiert hat“!. Nora hatte dabei nicht nur konkrete, son-
dern auch Orte im ibertragenen Sinne wie Institutionen, Begriffe oder
Symbole und Embleme vor Augen, zihlte sogar historische Gegenstinde
zu Erinnerungsorten. Die Bedeutung konkreter Erinnerungsorte, wie sie
uns in historischen Bauwerken oder tberlieferten Gegenstinden begegnet
und auf die ich mich in diesem Beitrag konzentrieren will, ist meistens
schon durch bloBen Augenschein materiell beglaubigt. Thre Funktion und
ihr Wert fir das kulturelle Gedichtnis lassen sich aber auch daran ablesen,
dass Gebiude, die als historisch wichtig und damit als erinnerungswiirdig
gelten, nach Naturkatastrophen oder Kriegen wieder aufgebaut oder kom-
plett rekonstruiert wurden. Gegenstinde — ob als Einzelobjekt oder Teil ei-
ner Sammlung — haben ihren pridestinierten Ort im Museum gefunden',
So beeindruckend und vielfiltig die Museums- und Denkmallandschaft in
Europa ist, es muss einschrinkend angemerkt werden, dass immer wieder
Fille zu beklagen sind, in denen eine verfehlte Stadtplanung, eine ideo-
logisierte Kulturpolitik und eine machtlose Denkmalpflege fiir den Ver-

b

? Die Sprache der Dinge — kulturwissenschaftliche Perspektiven auf die materielle Kul-
tur, hrsg. im Auftrag der Gesellschaft fiir Ethnographie e.V. von Elisabeth Tietmeyer,
Claudia Hirschberger, Karoline Noack, Jane Redlin (Schriftenreihe Museum Europi-
ischer Kulturen 5), Minster, New York, Miinchen, Berlin 2010, S. 7 und S. 31. Vgl. in
diesem Sammelband auch den Beitrag von Hans Ottomeyer, Zeugnisse der Geschichte
und die Museen Europas, S. 23-30. Einen Uberblick iiber die einzelnen Forschungsper-
spektiven bietet: The Oxford Handbook of Material Culture Studies, ed. by Dan Hicks
and Mary C. Beaudry, Oxford 2010.

0 Les lieux des mémoires, sous la direction de Pierre Nora, 7 Bde., Paris 1984-1992;
Auswahl in deutscher Ubersetzung: Pierre Nora (Hrsg.), Erinnerungsorte Frankreichs,
aus dem Franzosischen von Michael Bayer, Enrico Heinemann, Elsbeth Ranke, Ursel
Schifer, Hans Thill, Reinhard Tiffert, Miinchen 2005.

" Pierre Nora, Zwischen Geschichte und Gedichtnis, aus dem Franzosischen von Wolfgang
Kaiser, Berlin 1990, S. 7.

» Vgl. z.B. Anke te Heesen und Petra Lutz, Dingwelten. Das Museum als Erkenntnisort
(Schriften des Deutschen Hygiene-Museums Dresden 4), Koln, Weimar, Wien 2005, be-
sonders S. 11-17.
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fall oder Abriss schutzenswerter Gebidude sowie fir den Verlust historisch
wertvoller Gegenstinde verantwortlich sind. Zu den rekonstruierten Oz-
ten, denen so eine dauerhafte Zerstorung erspart blieb, zihlen auch eine
Reihe von Komponisten-, Kiinstler- und Dichterhdusern wie das Frank-
furter Goethe-Haus, das Buddenbrook-Haus in Liibeck, das Diirer-Haus
in Nirnberg, das Rubens-Haus in Antwerpen oder die zahlreichen, tber-
wiegend nicht authentischen Bach-Gedenkstitten in Mitteldeutschland®.
Auch Haydns Geburtshaus in Rohrau zihlt zu diesen historischen, nach
Zerstorung wieder aufgebauten Gebduden', ja sogar die problematische,
von heftigen Kontroversen begleitete und 2012 der Offentlichkeit tiberge-
bene Rekonstruktion des letzten Ateliers von Gustav Klimt in Wien". Die-
se ,,Architektur aus dem Archiv’, wie Aleida Assmann dieses Phinomen
genannt hat'’, war deshalb nie unumstritten, weil mit Rekonstruktionen
historische Riickbauten und damit architektonische Konstrukte entstehen,
die auf dem Symbolwert ihrer Originale aufbauen und dadurch trotz aller
denkmalpflegerischen Bemithungen um die Bewahrung von Authentizitit
automatisch eine Inszenierung von Erinnerung sind. Wir nehmen sie heu-
te als Schnittstellen zwischen Bauwerk, Museum und Gedenkstitte wahr,
sie sind also im Kern ein Konglomerat aus Dokumentation, Erlebnis und
Erinnerung'’.

" Etwa die Gedenkstitten bzw. Museen in Eisenach, Kéthen, Leipzig oder Wechmar, vgl.
im Einzelnen www.musikermuseen.de (08.08.2019).

" Das Dachgeschoss wurde nach einem Brand im Jahr 1899 zerstért, das Haus, das zuvor
schon durch verschiedene Hochwasser in Mitleidenschaft gezogen worden war, wurde
auf seinen originalen Grundmauern bis 1909 wieder aufgebaut. Vgl. Alfred Willander,
Das Geburtshaus Haydns in Rohrau. Zur Geschichte einer Gedenkstitte, in: Phinomen
Haydn 1732-1809. Heranreifend. Kulturfabrik Hainburg: Entwicklungsjahre eines Genius,
Mattersburg 2009, S. 20-23.

¥ Vgl. z.B. Michael Hierner, Die funf groBten Schonheitsfehler der Klimt-Villa in
Wien, in: Der Standard, 3. Oktober 2012; www.derstandard.at/1348284692276/Die-
fuenf-groessten-Schoenheitsfehler-der-Klimt-Villa-in-Wien?_slideNumber=1&_seite=
(08.08.2019).

16 Aleida Assmann, Rekonstruktion — Die zweite Chance, oder: Architektur aus dem
Archiv, in: Geschichte der Rekonstruktion. Konstruktion der Geschichte, hrsg. von Win-
fried Nerdinger in Zusammenarbeit mit Markus Eisen und Hilde Strobl, Mtnchen, Ber-
lin, London, New York 2010, S. 16-23.

7 Sabiene Autsch, ,,Expositionen” — Kiinstlerhaus und Atelier im Medienumbruch, in:
Sabiene Autsch, Michael Grisko, Peter Seibert (Hrsg), Atelier und Dichterzimmer in
neuen Medienwelten. Zur aktuellen Situation von Kinstler- und Literaturhiusern, Biele-
feld 2005, S. 27-54, hier S. 31.
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Drei Hduser, in denen Joseph Haydn gelebt und gearbeitet hat, haben sich
erhalten. Sie werden heute als Erinnerungsorte gepflegt und in je eigener
Weise als biographische Museen und Orte kultureller Begegnung prisen-
tiert: Das Geburtshaus in Rohrau, das Haus in Eisenstadt, das Haydn zwi-
schen 1766 und 1778 besal} und das Haus in Wien, das er 1793 erworben
hatte und das bis zu seinem Tod im Mai 1809 seine Adresse war. Diese
Hiuser reprisentieren zentrale Abschnitte in Haydns Leben und Schaffen.
Sie sind aber auch insofern eine Ausnahme, als es nur fiir wenige Kom-
ponisten, Kiinstler oder Dichter eine derartige Dichte von iiberlieferten,
vor allem aber erhaltenen und dariiber hinaus musealisierten Wohnstitten
gibt. Meistens markiert nur eine Plakette an der Hauswand, dass hier eine
bedeutende Person gelebt hat. Ahnlich gut dokumentiert sind die verschie-
denen Wohnungen Schillers und Goethes, Beethovens, Wagners, Nietz-
sches, Gerhart Hauptmanns oder Bertolt Brechts', wobei festzuhalten ist,
dass Komponisten und Musiker aufgrund wechselnder Engagements und
Auftraggeber haufiger umzogen als Dichter”, die ihren Beruf vom heimi-
schen Schreibtisch aus erledigen konnten. Auch bildende Kiinstler gelten
als ,,ortsfest, weil sie in besonderem Malle auf die Apparatur eines Ateliers
angewiesen sind, die sich nicht immer leicht an einen anderen Ort bringen
lisst. Der Umzug Eugene Delacroix’ von einem Pariser Stadtviertel in ein
anderes im Dezember 1857 z.B. war eine logistische GroBunternehmung,
und dulBerst besorgt notierte der Maler in sein Tagebuch, ,,dass es keine
gefihrlichere Priifung® gebe ,,als den Fluss [gemeint ist die Seine] zu tiber-
queren“®’. Es ist weiterhin festzuhalten, dass Dichter und bildende Kunst-
ler haufig iiber einen lingeren Zeitraum nach einer dauerhaften und ihren
Wiinschen entsprechenden Bleibe suchten. Komponisten dagegen lieBen
sich eher spontan auf Wohnungswechsel ein, wenn sich eine addquate
und bezahlbare Unterkunft fand, wo man auBlerdem ungestort musizieren
konnte. Komponisten mussten sich ihrem unsicheren Berufsstand entspre-
chend fast immer dem jeweiligen Wohnungsmarkt und dem Prinzip von
Angebot und Nachfrage unterordnen®. Die hiufigen Wohnungswechsel

1% Vgl. Bodo Plachta, Dichterhiuser in Deutschland, Osterreich und der Schweiz, Stutt-
gart 2011, und Ders., Dichterhduser. Mit Fotografien von Achim Bednorz, Darmstadt
2017.

' Vgl. Bodo Plachta (Text), Achim Bednorz (Bild), Komponistenhiuser. Wohn- und Ar-
beitsriume berithmter Musiker aus funf Jahrhunderten, Minchen 2018.

2 Fugéne Delacroix, Journal, nouvelle édition intégrale établie par Michéle Hannoosh,
2 Bde., Paris 2009, Bd. 1, S. 1205 (eigene Ubersetzung).

! Musiker und ihre Hiuser. Texte: Gérard Gefen. Fotografien: Christine Bastin, Jacques
Evrard, aus dem Franzosischen von Cornelia Niklas, 4. Auflage, Miinchen 2004, S. 6.
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von Mozart und Beethoven in Wien sind sicherlich typisch fiir diese Pra-
xis. Noch ein weiterer Aspekt ist zu beriicksichtigen: Anders als Dichter-
oder Komponistenhiuser, die durchweg singulire Erscheinungen sind,
haben Kiunstlerhduser seit der Renaissance eine gemeinsame Geschichte,
die das Kinstlerhaus trotz aller Vielfalt zu einem besonderen Typus der
Architektur-, Sozial- und Kulturgeschichte machte**. Das Haus des bilden-
den Kunstlers war nicht nur Wohn- und Arbeitsstitte, sondern entwickelte
sich zur architektonischen Demonstration kinstlerischer Autonomie, die
die stetig wachsende Bedeutung des Kinstlers in der Gesellschaft sicht-
bar machte und somit deren Anerkennung durch architektonische Prisenz
einforderte. Immer wieder begegnet uns der Kiinstler auch als eigener Ar-
chitekt. Giorgio Vasari, Federico Zuccari oder schlieflich Rubens bauten
sich nach eigenen Plinen mit Fresken geschmuckte Palazzi, die das durch
ihre Kinstlerschaft erworbene soziale Prestige selbstbewusst zur Schau
stellten. Diesem Vorbild folgten im spiten 19. Jahrhundert die Hiuser der
»Kinstlerfiirsten® Franz von Stuck, Franz von Lenbach, Auguste Rodin
oder Max Liebermann, und auch Richard Wagner, Franz Lehar, Giacomo
Puccini und Richard Strauss bauten ihre Residenzen mit ahnlichen Am-
bitionen. Sogar die Meisterhduser des Bauhauses in Dessau sind noch ein
— wenn auch avantgardistischer — Reflex auf diese Tradition des Kiinstler-
hauses als architektonisches Selbstportrit. Uber die Funktion als Lebens-
und Arbeitsort hinaus haben Kunstlerhduser eine explizit dsthetische und
oftmals innovative Dimension bei der Gartengestaltung, der Auswahl von
Mobiliar, dem Design von Alltagsgegenstinden oder der Umsetzung neuer
Lebenskonzepte, wie etwa die Hiuser von Rosa Bonheur, William Morris,
Claude Monet, Gabriele Miinter, Emil Nolde, Georg Kolbe, Ernst Barlach,
Joan Mir6 oder Giorgio de Chirico dokumentieren.

Die drei Haydn-Hiuser sind zweifellos keine architektonischen Solitire, ob-
wohl Haydn aktiv an den Umbauplinen von zwei Hiusern beteiligt war.
Thre im Laufe der Zeit iiberbaute oder zerstorte Originalsubstanz musste

> Vgl. hierzu: Christine Hoh-Slodczyk, Das Haus des Kiinstlers im 19. Jahrhundert,
Minchen 1985; Eduard Hittinger (Hrsg), Kiinstlerhiduser von der Renaissance bis zur
Gegenwart, Ziirich 1985; Kiunstlerhduser. Eine Architekturgeschichte des Privaten,
hrsg. von Hans-Peter Schwarz in Zusammenarbeit mit Heike Lauer und J6rg Stabenow,
Braunschweig 1989; Hans-Peter Schwarz, Das Kiinstlerhaus. Anmerkungen zur Sozial-
geschichte des Genies (Schriften des Deutschen Architekturmuseums zur Architek-
turgeschichte und Architekturtheorie), Braunschweig 1990; Gérard-Georges Lemaire,
Kinstler und ihre Hiuser. Fotografien: Jean-Claude Amiel, aus dem Franzosischen von
Bernadette Ott, Mnchen 2004; Melanie Klier, KiinstlerHauser, 2. Auflage, Miinchen,
Berlin, LLondon, New York 2009, und Bodo Plachta, Kiinstlerhduser und Ateliers. Foto-
grafien von Achim Bednorz, Stuttgart 2014.

110



erst freigelegt oder rekonstruiert werden, bevor sie als sozialgeschichtlich
aussagekriftige Beispiele fiir Wohnen und Alltag im 18. Jahrhundert besich-
tigt werden konnten®. Diese Rekonstruktion ging mit der Deutung Haydns
als ,,Pionier der biirgerlichen Musikkultur® einher* und ist somit essentiel-
ler Baustein der Haydn-Rezeption tiberhaupt. Die Haydn-Hauser bilden al-
lerdings simtlich einen iiberzeugenden Rahmen fiir eine Kiinstlerbiogra-
phie, in der Kunst und Leben zu einer Kongruenz gefunden haben. Sie sind
Anschauungsobjekte fiir das, was schon Carl Friedrich Zelter als Charakte-
ristikum von Haydns ,,Personlichkeit* herausstellte, ndmlich, dass ,,sowohl
sein offentliches als auch sein einsam, kunstgeschmuicktes Leben dem ange-
gebnen Sinne seiner Werke gemiB gewesen sei“”. In diesem Sinne reprasen-
tieren die Haydn-Hiuser nicht nur den jeweiligen ,,genius loci®, wo grofie
Musik entstand, sondern sie sind auch die Schauplitze fiir das Auf und Ab
cines biirgerlichen Lebenslaufes und vermitteln uns damit den Kiinstler
,als Menschen®, Das langgestreckte, mit Stroh gedeckte eingeschossige
Geburtshaus in Rohrau ist das respektable, regionaltypisch einfache, um
1728 erbaute Haus eines Dorfhandwerkers und Marktrichters, das Beethoven

2 Giuseppe Carpani (Haydn. Sein Leben, aus dem Italienischen und mit einem Vorwort
von Johanna Fiirstauer, St. Pélten und Salzburg 2009) beschreibt das Haus und seine
Lage in Wien anlisslich seines Besuches bei Haydn am 15. April 1808 wie folgt: ,,Am
duBersten Rand einer Wiener Vorstadt, nahe dem kaiserlichen Park von Schonbrunn fin-
det sich, an der Grenze zu Maria Hilf, eine kleine ungepflasterte StraBle; dort, wo sie
wenig begangen wird, ist sie mit Gras bewachsen. Etwa in der Mitte dieser Gasse steht
ein bescheidenes kleines Haus, das immer von Stille umgeben ist. Dort — und nicht im
Palais Esterhazy, wie Sie vielleicht glauben und wie es tatsichlich sein konnte, wenn et
dies wollte — lebt der Vater der Instrumentalmusik, eine der phantasiereichsten Gestalten
des 18. Jahrhunderts, der das Goldene Zeitalter der Musik geformt hat. | Wenn man
das stille Domizil besucht, wo Haydn von seinen Werken ausruht, 6ffnet seine betagte
Haushilterin mit lichelnder Miene. Man geht eine kleine hélzerne Treppe hinauf, und
dann findet man im zweiten Raum ciner sehr einfachen Wohnung cinen stillen Greis an
seinem Schreibtisch sitzen; er ist vollig in den triben Gedanken verstrickt, dal das Leben
ihn verliBt, und im tbrigen so sehr nichts, dal er Besucher braucht, um sich daran zu
erinnern, was er einmal war* (S. 29f.).

24 Phiinomen Haydn 1732-1809. Eisenstadt: Schauplatz musikalischer Weltliteratur [Ausstel-
lungskatalog], Eisenstadt 2009, S. 137.

% Carl Friedrich Zelter, Auffithrung der Schopfung an Joseph Haydns Geburtstage den
31. Mirz 1826, zit. nach: Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke nach Epochen sei-
nes Schaffens. Miinchner Ausgabe, hrsg. von Karl Richter in Zusammenarbeit mit Her-
bert G. Gopfert, Norbert Miller, Gerhard Sauder, Edith Zehm, 21 Bde. in 33, Miinchen
und Wien 1985-1998, Bd. 20,3, S. 743745, hier S. 745.

2 Heike Gfrereis, Didaktik des Schweigens. Das Literaturmuseum der Moderne des
Deutschen Literaturarchivs Marbach, in: Der Deutschunterricht 61 (2009), H. 2, 8. 2029,
hier S. 21.
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auf seinem Sterbebett gegeniiber Johann Nepomuk Hummel etwas ungliu-
big als ,,eine schlechte Bauernhtitte bezeichnet haben soll, ,wvo so ein gro-
Ber Mann gebohren wurde“”’. Das Haus in Eisenstadt steht fiir Haydns
kunstlerischen und sozialen Aufstieg. Mit der Anstellung als Vizekapell-
meister 1761 war ein finanzielles Auskommen verbunden, das es Haydn
1766 erméglichte, bei seiner Beforderung zum ersten Kapellmeister ein ei-
genes Haus zu kaufen. Dies entsprach auch dem Dienstvertrag von 1761,
wonach der Kapellmeister ausdriicklich angehalten wurde, auf ,,FAMILIARI-
TAT®, zu enge ,,gemeinschafft in essen, trincken und ,,andern umgang* mit
seinen Untergebenen zu verzichten®. Allerdings fiel es Haydn trotz eines
ordentlichen Gehaltes schwer, die Hypotheken zu bedienen und die erheb-
lichen Reparaturkosten nach zwei Brinden zu bezahlen, so dass er das Haus
1778 wieder verkaufte”. Er bezog nun eine Dienstwohnung im Musiker-
haus von Schloss Eszterhdz. Bauhistorische Untersuchungen und eine tief-
greifende Restaurierung von Haydns Eisenstidter Haus haben durch die
Freilegung aufwindiger Wandmalereien den biirgerlich-reprisentativen
Charakter der fiinf, von Haydn und seiner Frau bewohnten Zimmer im
Obergeschoss bestitigt, was der Position eines Beamten am Esterhazy’schen
Hof zweifellos entsprach. Dafiir spricht auch, dass im Erdgeschoss Schiiler
und ein Notenkopist Unterkunft fanden. Fiir Haydn war das Haus offenbar
nicht nur Privathaus, das er zeitweise als Riickzugsort nutzte, denn in den
Zeiten der Konzert- und Opernsaison hatte er in Eszterhaz Residenzpflicht.
Es war auch Teil seiner kompositorischen Werkstatt, von wo aus er mit Un-
terstiitzung durch Schiiler und Kopisten die Nachfrage des Fiirstenhofes
nach musikalischer Unterhaltung mit einer immensen Produktion befrie-
digte®. Im Laufe der Zeit mehrten sich die Klagen tber die ,,Eindde von
Eszterhiz, die wenig stimulierende Routine und tiber das Abgeschnitten-
sein vom Wiener Musikbetrieb; Haydn fragte sich, ob er ,,CapellMeister
oder Capelldiener* sei’’. Aber es sollte noch einmal bis 1790 dauern, bis

%" Brief von Anton Felix Schindler an Ignaz Moscheles, 14. Mirz 1827 (https://da.beetho-
ven.de/henle/letters-e/b2282.phtml; August 2019), vgl. auch Anton Schindler, Biogra-
phie von Ludwig van Beethoven. 1839, Neuausgabe Leipzig 1977, S. 461.

8 Bartha, S. 42,

*” Haydn-Museum Eisenstadt, Eisenstadt 1980, S. 5; Gerhard J. Winkler, Zur Geschichte
des Haydn-Hauses in Eisenstadt, in: Phinomen Haydn 1732-1809, S. 138—143; Gerhard
Winkler, Wolfgang Kuzmits, Haydn-Haus Hisenstadt, 2. Auflage, Fisenstadt 2012, S. 4-16.
Die dazugehérigen Dokumente — insbesondere der Schuldschein fiir den Schwiegervater
- sind abgedruckt in: Haydn-Dokumente vorgelegt von Walter Reicher (EHB 3, 2004),
S. 138-149.

* Gerhard J. Winkler, Zur Geschichte des Haydn-Hauses in Eisenstadt, spricht in diesem
Zusammenhang von der ,,Manufaktur Haydn® (S. 141).

' Brief Haydns an Marianne von Genzinger, 9. Februar 1790; Bartha, S. 228.
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Haydn sich dauerhaft nach Wien umorientieren konnte. Sein kiinstlerisches
Renommee verwandelte sich allmihlich in klingende Miinze und das Ge-
halt, das er weiterhin aus Eszterhdz bezog, erlaubte ihm eine grofiztgige
Lebensfithrung. Diese spiegelt sich im Haus am damaligen Wiener Stadt-
rand, das er 1793 nach der Riickkehr von seiner ersten triumphalen Londo-
ner Konzertreise fiir 1370 Gulden kaufte. Seine Frau hatte es entdeckt und
eigentlich als ihren Witwensitz auserkoren, doch Haydn gefiel ebenfalls die
,einsam stille Lage“* des Hauses inmitten von Obstgirten und Weinber-
gen, die ihn einerseits vom stidtischen Trubel entfernte, ihn aber anderer-
seits dem Musikbetrieb nahe genug sein lie. AuBBerdem war das Haus auf
dem Land oder am Stadtrand nicht nur in Wien eine Modeerscheinung,
sondern weit verbreitetes Phinomen einer typisch biirgerlichen Lebensauf-
fassung, der sich Kiinstler gern anschlossen. Erst im Frithsommer 1797
konnte das Ehepaar Haydn das Haus bezichen, das ein zweites Stockwerk
erhalten hatte und um Anbauten (1794/95 wihtrend Haydns zweiter Londo-
ner Konzertreise) erweitert worden war. Haydns Frau starb im Mirz 1800,
so dass das Haus nun ganz auf Haydns Bediirfnisse zugeschnitten wurde
und dem Wunsch nach Privatheit und Bequemlichkeit in seinem letzten
Lebensjahrzehnt entsprach. Das Haus blieb Mittelpunkt von Haydns musi-
kalischem Leben, aber es wurde durch den auBerordentlichen Bekannt-
heitsgrad seines Bewohners und der wachsenden Bedeutung Wiens als
,,Musikstadt® bald zu einem Anziehungspunkt fiir Kollegen und Musikbe-
geisterte. Das Haus war — wenn man so will — zu einem Pilgerort gewor-
den,? eine Funktion, die es etwa mit Goethes Weimarer Wohnhaus gemein-
sam hat. Die Bedeutung als Gedenkort kristallisierte sich aber erst im
19. Jahrhundert allmahlich heraus. Doch die Idee, die dahinter stand, hatte
viele Vorbilder: So notierte etwa auch Heinrich Heine im Mai 1831 unmit-
telbar nach seiner Ankunft im Pariser Exil iber einen Besuch von Molieres
Wohnhaus: ,,Ich ging eben das Haus zu sehen, worin Moliére gewohnt hat;
denn ich ehre grofie Dichter, und suche tberall, mit religidser Andacht, die
Spuren ihres irdischen Wandels. Das ist ein Kultus“**. Entsprechend wur-
den die Haydn-Besucher zu Lebzeiten des Komponisten nach dessen Tod

2 Dies, S. 96.

3 Vgl. auch Gerhard J. Winkler, Zur Geschichte des Haydn-Hauses in Eisenstadt, der
mit Bezug auf das Eisenstidter Haydn-Haus feststellt: ,,1898 kann als das Geburtsjahr
der Haydn-Verehrung in Eisenstadt bezeichnet werden; denn von diesem Jahr an wurden
von Sopron aus jihrliche Pilgerfahrten zu Karfreitagsauffihrungen der ,Sieben letzten
Worte‘ in der Bergkirche organisiert® (S. 141).

3 Heinrich Heine, Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke, hrsg. von Manfred
Windfuhr im Auftrag der Landeshauptstadt Disseldorf, 16 Bde. in 23, Hamburg 1973—
1997, hier Bd. 8.1, S. 176 (,,Romantische Schule®).
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zu ,,Haydnhaus-Besuchern*®. Wihrend die Haydn-Hiuser in Rohrau und
Eisenstadt erst im Verlauf des 20. Jahrhunderts musealisiert wurden, setzte
dieser Prozess im Fall des Wiener Hauses bereits 1840 ein, als es iiber der
Toreinfahrt eine Gedenktafel mit der Inschrift ,,Zum Haydn® erhielt und
ein eigens gegrindeter ,,Haydn-Haus-Verein“ damit begann, Objekte mit
Haydn-Bezug zu sammeln®’. Die Umbenennung der Kleinen Steingasse in
Haydngasse im Jahre 1862 und die Er6ffnung einer ersten Gedenkstitte
1899 in der Trigerschaft des Orchester-Clubs ,,Haydn“ waren weitere Stati-
onen im Prozess der Umwidmung des Hauses zum Erinnerungsort, bis ab
1909 schrittweise seine wirkliche Musealisierung erfolgte”’. Die Deutung
Haydns als eines ,volkstiimlichen Denkmal[s]**® setzte bereits zu Lebzeiten
des Komponisten ein, als 1794 im Geburtsort Rohrau ein Denkmal zu Eh-
ren Haydns auf einer Insel in der Leitha errichtet wurde. Bekront war dieses
Denkmal symbolisch mit einer Lyra. Ort und Gestaltung des Denkmals
erinnerten an das 1779 in Ermenonville bei Paris auf einer Insel errichtete
und mit einer schlichten Vase geschmiickte Grabmal fiir Jean-Jacques Rous-
seau. 1841 wurde die Lyra des Haydn-Denkmals durch eine Biiste des Kom-
ponisten ersetzt, was durchaus der inzwischen iiberall praktizierten Vereh-
rung von bertihmten Personlichkeiten im 6ffentlichen Raum entsprach, bei
der die Person vor ihrer Leistung rangierte®. Gleichzeitig wurde das Denk-
mal auf einen Sockel gesetzt und damit zusitzlich ,,erhéht. Diese Stationen
und natiirlich auch die Anbringung von Gedenktafeln an Hausern mit
Haydn-Bezug sind mit Handlungen und Deutungen vergleichbar, die die
patriotische Erinnerungskultur und Kiinstlerverehrung des 19. Jahrhun-
derts auch anderswo kennzeichnen und wie wir sie heute in Gestalt von
Denkmilern, Ruhmeshallen und Museen besichtigen. Erinnerung wurde
institutionalisiert. Nicht selten wurden dabei Hauser von Komponisten,
Dichtern und Kiinstlern zu ersatzreligiésen Weiheorten stilisiert, die sich
hiufig einer wie auch immer gearteten Vereinnahmung nicht entziechen
konnten und in denen Portrits, Manuskripte, Haarlocken, Kleidungsstiicke,
Taktstocke, Pinsel und Federhalter wie Reliquien und stellvertretend fiir die
kiinstlerische Atmosphire gezeigt wurden, die in diesem Haus urspriinglich
herrschte. Der Raub von Haydns Schidel und die Odyssee seiner tibrigen
sterblichen Uberreste ist ebenfalls in diesen Kontext einzuordnen und weist
erstaunliche Parallelen zur Geschichte von Schillers verschollener Leiche

% Haydns letzte Jahre, hrsg. von Werner Hanak-Lettner und Alexandra Hoénigmann-Tem-
pelmayr im Auftrag des Wien Museums, Wien 2009, S. 14.

% Ebenda, S. 14.

7 Vgl. Adelbert Schusser, Die Musikergedenkstitten, in: Hundert Jahre Historisches Mu-
seum der Stadt Wien, Wien 1987, S. 56—66, hier S. 56—58.

* Willander, Das Geburtshaus Haydns in Rohrau, S. 20.

¥ Vgl. Plachta, Literaturbetrieb, S. 121-127.
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und Schidel auf; man wollte mit (quasi-)wissenschaftlichen Untersuchun-
gen des jeweiligen Schidels das ktnstlerische Genie begreifen. Solche ,,Ent-
fuhrungen® endeten nicht immer gut. Schillers Sarg in der Weimarer
Furstengruft ist heute leer und Haydn fand erst 1954 in der Eisenstidter
Bergkirche seine endgltige Ruhestitte'’. Mit dem Aufkommen des Touris-
mus gelangten Hauser von Kinstlern, Dichtern und Komponisten auf die
Besichtigungsagenda und wurden damit unverzichtbarer Teil | weltlicher
Wallfahrten*"'. Lord Byrons ,,Child Harold’s Pilgrimage (1812-18) gilt als
literarischer Schlisseltext fiir dieses Phinomen, das sich bald nicht mehr
nur auf Dichterhduser beschrinkte, wenn auch Komponistenhiuser in die-
ser Entwicklung mit der vergleichsweise spiten Musealisierung der Hiuser
von Mozart und Beethoven ein wenig nachhinkten. Verantwortlich dafiir
dirfte sein, dass umfassende biographische Monographien zu Mozart
(1856), Beethoven (1866) und Bach (1873) als Voraussetzung fiir die Wiirdi-
gung der jeweiligen kiinstlerischen Einzelleistung erst in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts erschienen*. Doch dieses Wechselverhiltnis zwischen
Biographie und Andenkenkultur bliebe niher zu erforschen. Fiir die Hiuser
von Goethe und Schiller in Weimar, Frankfurt/Main und Marbach, die im
deutschen Sprachraum zu den ersten musealisierten Dichterhdusern zihlen,
ist dieser Prozess im Kontext der Erinnerungskultur des 19. Jahrhunderts
inzwischen gut dokumentiert oder wird derzeit detailliert erforscht®. Fur

0 Haydns letzte Jahre, S. 54. — Schillers Schidel. Physiognomie einer fixen Idee, hrsg. von
Jonas Maatsch und Christoph Schmilzle, Géttingen 2009; kritisch zu den forensischen
Untersuchungen von Schillers Schidel ist Herbert Ullrich, ... und ewig wihrt der Streit
um Schillers Schidel, Miinchen 2008.

# Vgl. Stefan Bornchen, Georg Mein (Hrsg,), Weltliche Wallfahrten. Auf der Spur des
Realen, Miinchen 2010, darin insbesondere die Beitrige von Uwe Hentschel (Pilgern zu
Rousseau, S. 103-117) und Paul Kahl (,,... als ob wir uns in Gottes Kirche finden®. Die
Weimarer Dichterhiduser im Spiegel ihrer ersten Besucher, S. 119-131, mit kritischen Be-
merkungen zur Ubertragung des Begriffs Wallfahrt auf den Besuch weltlicher Hauser).
* Franz Rudolf Zankl, Das Personalmuseum. Untersuchung zu einem Museumstypus
(Museumskunde 41, 1972, H. 1/2), Berlin und New York 1975, S. 49.

# Zu nennen sind folgende Arbeiten: Paul Kahl, ,,... ein Tempel der Erinnerung an
Deutschlands groBen Dichter”. Das Weimarer Schillerhaus 1847-2007. Grindung und
Geschichte des ersten deutschen Literaturmuseums, in: Das kulturhistorische Archiv von
Weimar-Jena 1 (2008), H. 4, S. 313-326; 2 (2009), H. 1, S. 40-75; 2 (2009), H. 2, S. 155-176;
2 (2009), H. 3, S. 217-237; Ders., Friedrich Schiller und seine Hiuser. Schillergedenk-
stitten im neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert, in: Friedrich Schiller. Orte der
Erinnerung, hrsg. von Silke Henke und Nikolaus Immer im Auftrag des Weimarer Schil-
lervereins e.V., Weimar 2011, S. 9-25; Ders., Schillers und Goethes Weimarer Arbeits-
zimmer. Geschichte ihrer Inszenierung, in: Literatur ausstellen. Museale Inszenierungen
der Weimarer Klassik, hrsg. von Hellmuth Th. Seemann und Thorsten Valk (Klassik
Stiftung Weimar. Jahrbuch 2012), Géttingen 2012, S. 85-96.
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die Musikergedenkstitten in Wien (Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Strauf3) steht deren Musealisierung in enger Verbindung mit der seit 1860
forcierten Etikettierung Wiens als ,,Musikstadt*!, als verstirkt 6ffentliche
und private Bemthungen zu beobachten sind, die Stadt als ,,Themenpark
klassischer Musik*® zu inszenieren. Doch auch hier sind tiefergehende Un-
tersuchungen und Kontextualisierungen wiinschenswert.

3,

Werfen wir nun einen Blick in das Wiener Haydn-Haus, um an einem Bei-
spiel exemplarisch zu kommentieren, wie hier mit Erinnerung umgegangen
wird. Dieses Haus eignet sich deshalb besonders gut, weil es zum Haydn-Jahr
2009 umgestaltet und mit einer neuen Dauerausstellung versehen wurde. Die
gesamte Konzeption sticht unter den Wiener Musikerhdusern heraus, nicht
zuletzt durch die leitende Perspektive ,,Wie man ein Haus zum Sprechen
bringt“*®. Der Besucher des Haydn-Hauses gelangt zunichst von der StraBle
in einen torbogenartigen Durchgang und wird, bevor er den Innenhof oder
das Haus betritt, von der Videoinstallation mit einem sprechenden Papagei
begrif3t. Dieser audio-visuelle Impuls soll den Besucher natiirlich neugierig
machen. Er will ihn aber zugleich in die groe Schar fritherer Haydn-Besu-
cher einreihen und kniipft daher unmittelbar an die Aufzeichnungen eines
historischen Besuchers an. Der Maler Albert Christoph Dies, der zwischen
April 1805 und August 1808 mit 30 dokumentierten Besuchen zu den gern
geschenen Gisten Haydns zihlte und dem wir anschauliche, nach Haydns
Tod veroffentlichte Gespriche mit dem Komponisten verdanken, nimmt sei-
ne Leser auch mit auf eine ,virtuelle® Besichtigungstour durch das inzwischen
verwaiste Haus. Erinnernd schildert er die einstmalige Entrée-Situation:

Selbst der hinter dem Hause gelegene Hof wirde den Leser unterhalten
miissen. Ein Papagey, der in seinem eisernen Kifig, in der wirmeren Jah-
reszeit, Hiiter des Hofes ist, wiirde interessiren. Freylich spricht er nicht
wie Yoriks Stahr: ,ich kann nicht heraus!® aber er spottet doch die Sper-
linge aus; mischet sich, wenn ein paar Dutzend derselben auf den nahen
Dichern zanken, mit bewundernswirdiger Nachahmungskunst in das

* Martina NuBbaumer, Musikstadt Wien. Die Konstruktion eines Images (Rombach
Wissenschaften. Edition Parabasen 6), Freiburg i.Br., Berlin, Wien 2007, S. 154-161.

* Cornelia Szabé-Knotik, Music City Unlimited? A Case Study of Contemporary Vienna,
in: Susan Ingram und Markus Reisenleitner (Hrsg.), Placing History. Themed Environments,
Urban Consumption and the Public Entertainment Sphere/Orte und ihre Geschichte(n):
Themenwelten, urbaner Konsum und Freizeitoffentlichkeit, Wien 2003, S. 201-222, hier
S. 201 (,,a theme park of (classical) music®).

* Haydns letzte Jahre, S. 10.
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Gezinke, und iiberschreyet sie alle. Zuweilen ahmt er die Flote nach, und
durchliuft eine ganze Octav; oder spricht die Worte: , komm Haydn Papa
zum schonen Paperl.

Es handelte sich um einen Graupapagei (Psittacus erithacus), der in den
Tropen West- und Zentralafrikas beheimatet ist. Graupapageien zihlten seit
dem 16. Jahrhundert in Europa zu den beliebtesten Végeln, die in Hausern
gehalten wurden. Der Graupapagei, hiufig ,,Jacko” genannt, wurde insbe-
sondere wegen seiner Fihigkeit geschitzt, weil er die menschliche Stimme
und Sprache weit besser imitieren konnte als andere Papageienarten; schon
in Zedlers ,,Universallexicon* wird er als ,,gelerniger” bezeichnet* und war
daher auch teurer als andere sprechende Artgenossen. Haydns Papagei war
also keine Besonderheit, allenfalls ein etwas ausgefallenes und teures Haus-
tier; von Mozart wissen wir, dass er sich einen Star hielt, dem er sogar bei
dessen Tod ein Gedicht widmete, Richard Wagner besal3 sogar drei Papa-
geien und Carl Maria von Weber erfreute sich an einem Kapuzineriffchen
mit dem Namen ,,Schnuff Weber* und an dessen unterhaltsamen Grimas-
sen®. Dieses Affchen erhielt sogar ein ordentliches Begribnis und einen
heute noch existierenden Gedenkstein an der Friedhofsmauer der Kirche in
Dresden-Hosterwitz. Auch Haydns Papagei wurde erst nach dem Tod des
Komponisten beriihmt, taucht in fast allen Haydn-Biographien auf, wo ihm
hiufig noch die Fihigkeit zugesprochen wird, den Anfang der Kaiserhymne
pfeifen gekonnt zu haben®. Haydns Papagei machte Karriere, nicht nur als
Hérbuch fiir Kinder von Markus Vanhoefer in der Reihe ,,Musikgeschich-
ten*!, sondern auch als Pauli Plappagei, der im Burgenland auch fiir Haydn
wirbt. Sogar das ,,Haydn-Lexikon“ schenkt dem Papagei Beachtung, wenn
Armin Raab augenzwinkernd bemerkt: ,,In der Forschung wird der Vogel
allerdings in der Regel nicht dem Kreis von Haydns Schiilern zugerechnet
— vielleicht, weil die Unterrichtsergebnisse aus musikhistorischer Sicht eher
diirftig blieben‘*?. Woher riihrt dieses auffallende Interesse fiir einen ,,All-
tagsgegenstand®, der mit dem Werk des Komponisten kaum etwas zu tun

4 Dies, S. 97f.

# Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstindiges Universallexicon Aller Wissenschaften
und Kiinste, Halle und Leipzig 1732-1754, Bd. 26, Sp. 614—617, hier Sp. 616

“ Vgl. Adelheid von Liider-Zschiesche, Carl-Maria-von-Weber-Museum in Dresden-
Hosterwitz, Miinchen und Berlin 2001, S. 25.

50 Pohl 111, S. 93. Seitdem u.a.: Pierre Barbaud, Joseph Haydn mit Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten dargestellt, Reinbek bei Hamburg 1994, S. 157; Peter Braun, Komponis-
ten und ihre Hauser, Miinchen 2007, S. 54f.

5! Markus Vanhoefer, Papa Haydns Papagei (Musikgeschichten; Igel CD 243), Dortmund
2009.

2 HLex, S. 568.
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hat? Als Haydns Hinterlassenschaft im Dezember 1809 versteigert wurde
und viele Gegenstinde wie ,,die Reliquien eines Heiligen‘®® begehrt waren,
fand sich im Auktionsverzeichnis an letzter Stelle folgendes Los:

Ein lebender Papagey.

aus dem Geschlechte der gelehrigen JAKO’s in TaubengroBe, grau mit rothem
Schweif. Da die Papageys nach allen Naturhistorikern ein hohes Alter bei
100. Jahren erleben, so ist dieser noch jung. Herr Haydn kaufte denselben vor
19. Jahren noch nicht vollig erwachsen, in LONDON um einen hohen Preis und
unterrichtete ihn selbst. Wohnt wie gewdhnlich in einem blechernen Hause™.

Der Papagei, dessen Wert mit 100 Gulden angesetzt war, wurde schlie3-
lich fiir 1415 Gulden versteigert®. Neuer Besitzer war Fiirst Johann Liech-
tenstein, Oberbefehlshaber der 6sterreichischen Armee und Schwager des
Firsten Esterhdzy. Danach verliert sich die Spur des Papageis, bis er in der
Ausstellung des Haydn-Hauses als Beispiel fiir die postume ,,Haydnmania
in Wien“** wieder auftauchte, oder im Haydn-Raum des Wiener Hauses der
Musik als ausgestopftes Replikat auf hoher Stange tiber Vitrinen und In-
formationstafeln thronend wohl eher als ironischer Kommentar fungiert.
Aber beide Papagei-Zitate sind mehr als Zitate oder Kuriosa und bertihren
ein Kernproblem von Erinnerung schlechthin, und zwar die Frage nach
der Authentizitit von Erinnerungsstiicken und Exponaten sowie daran an-
schlieBend der Anspruch vieler Gedenkstitten, quasi als autorisierte Tes-
tamentsvollstrecker zu agieren und zu sprechen. Welche Konsequenzen
es hat, wenn die ,,Zufallsspur®’ ein Objekt wie Haydns Papagei aus dem
Archiv ans Tageslicht beférdert, soll das folgende Beispiel verdeutlichen.

1984 veroffentlichte der englische Schriftsteller Julian Barnes seinen Bestsel-
ler-Roman ,,Flauberts Papagei (,,Flaubert’s Parrot®), ein typisches Beispiel
fir postmodernes Erzihlen mit rasanten Perspektivwechseln, einem brillan-
ten Feuerwerk an Assoziationen und einer ausgetiiftelten Kollage unterschied-
lichster Textsorten. ,,Flauberts Papagei* ist im Ergebnis eine amiisant-verwir-
rende Expedition durch Flauberts Biographie und Werk. Im Zentrum der
Romankonstruktion stehen zwei ausgestopfte Papageien. Der eine wird in der

* Griesinger, S. 259 (Brief vom 12. Mai 1810).

5 Zit. nach der Handschrift im Wiener Stadt- und Landesarchiv; vgl. auch Landon V, §. 403
(dort in abweichender Transkription).

* Haydn-Museum (Haydns Wohn- und Sterbehaus) Wien 6, Haydngasse 19, bearbeitet
von Adelbert Schusser, 2. Auflage, Wien 1987, S. 40.

5 Haydns letzte Jahre, S. 54.

°7 Cathrin Pichler, Johannes Schlebriigge (Hrsg,), Der sechste Sinn oder Die Spur der
Dinge. Eine Anthologie der ésterreichischen Literatur, Wien 1996, S. 8.
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ehemaligen Dienstwohnung der Familie Flaubert im stadtischen Kranken-
haus Hétel-Dieu von Rouen, dem Geburtsort des Romanciers Gustave Flau-
bert und Arbeitsplatz seines Vaters, eines Chirurgen, aufbewahrt. Der andere
Papagei wird dem Besucher in Flauberts langjihrigem Wohnsitz im kleinen
Ort Croisset gezeigt®. Beide Gedenkstitten bestehen darauf —so die peniblen
Recherchen des Erzihlers —, dass es der jeweils in ihrem Besitz befindliche
Papagei ist, der Flaubert zur Erfindung des Papageis Loulou in seiner be-
rithmten Erzihlung ,,Ein schlichtes Herz* (,Un cceur simple®) inspiriert hat.
Dass Flaubert sich einen ausgestopften Papagei zur Zeit der Niederschrift der
Erzihlung besorgt und diesen auf seinen Schreibtisch gestellt hat, ist keine
Fiktion und durch eine entsprechende briefliche Schilderung gesichert”. Was
aber aus dem Papagei geworden ist, gehort seitdem zu einer der zahlreichen
Legenden rund um den groBen Romancier, von denen auch der Erzihler in
Julian Barnes’ Roman nicht unbeeinflusst bleibt:

Loulou war in gutem Zustand, das Gefieder so drahtig und der Blick so
entnervend, wie sie es wohl vor hundert Jahren gewesen sein mufiten. Ich
schaute den Vogel an und fithlte mich zu meiner Uberraschung innig ver-
bunden mit diesem Schriftsteller, der sich von der Nachwelt verachtungs-
voll jegliches Interesse an seiner Person verbeten hatte. Seine Statue war
ein Abklatsch; sein Haus hatte man abgerissen; seine Biicher fiihrten na-
tirlich ein Eigenleben — Reaktionen auf sie waren keine Reaktionen auf
ihn. Aber hier, in diesem keineswegs auBergewohnlichen griinen Papaget,
konserviert auf althergebrachte und doch geheimnisvolle Weise, war etwas,
das mir das Gefiihl gab, den Schriftsteller beinahe gekannt zu haben®.

Doch die Betrachtung des zweiten Papageis fihrt zu Verunsicherung und
zur Korrektur des ersten Eindrucks:

Ich fragte mich, ob das fiir irgendwen aufler mir eine Rolle spielte, der ich
dem ersten Papagei vorschnell Bedeutung beigemessen hatte. Die Stimme
des Schriftstellers — wie kommst du blof} darauf, daf sie sich so leicht loka-
lisieren lasse? Diesen Riiffel erteilt mir der zweite Papagei®'.

58 Zu den Flaubert-Hausern vgl. Ralf Nestmeyer, Franzésische Dichter und ihre Héuser,
Frankfurt/Main und Leipzig 2005, S. 81-99.

5 Flaubert schreibt im Ende Juli 1876 an Edma des Genettes: ,,Seit einem Monat habe
ich auf meinem Tisch einen ausgestopften Papagei, um nach der Natur ,zu malen®. Seine
Anwesenheit beginnt, mich zu ermiiden. Gleichviel! ich behalte ihn, um meine Seele mit
Papagei zu erfiillen; Gustave Flaubert, Briefe, hrsg. und tibersetzt von Helmut Scheffel,
Stuttgart 1964, S. 656.

6 Julian Barnes, Flauberts Papagei. Roman, aus dem Englischen von Michael Walter,
Miinchen 1993, S. 19.

% Ebenda, S. 28.
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Es sei schwer, hat der Schriftsteller Wilhelm Genazino geiuflert, ,,aus ab-
gelebten Dingen einen Hauch ihrer einstigen Vitalitit herauszufiltern®; das
gilt nicht nur fir ausgestopfte Vogel, Musikinstrumente oder Taktstocke,
sondern fiir alle lebensweltlichen Dinge, die irgendwann zu staubigen
Objekten mit ,,diverse[n] Materialrisse[n]“ geworden sind®. Aber warum
verlassen sie dann Depot oder Archiv und finden ihren Weg in Gedenk-
statten und Museen und werden Teil eines sich konjunkturhaft ausbreiten-
den Andenkenkults?® Und warum werden ausgestopfte Tiere und andere
Kuriosa derart mit Bedeutung aufgeladen? Blicken wir noch einmal in die
Geschichte der Dichterhduser, um diesen Prozess zu erliutern®. Nach dem
Tod von Francesco Petrarca 1374 in Arqua bei Padua wat es einige Zeit
lang still geworden um den zu Lebzeiten berithmten und populiren Dich-
ter, bis die kleine Stadt, das Sterbehaus und das riesige Grabmonument um
1530, also rund 150 Jahre nach seinem Tod, zu einem Pilgerort aufbliihten.
Das Petrarca-Haus war nun eine touristische Attraktion und gehérte zum
festen, in Reisefithrern vermerkten Programm der damals hoch in Mode
stehenden Bildungsreise junger Adliger durch Europa, der ,,Grand Tour®,
Auch Petrarcas langjihriger provenzalischer Wohnort Fontaine-de-Vauclu-
se gehorte zu diesen Zielen, wo man der Atmosphire der vermeintlichen
Liebesbeziehung des Dichters zu Laura, die Petrarca in vielen Gedichten
besungen hatte, nachsptirte. Die Biographie des Dichters, die man aus der
imaginiren Welt seiner Gedichte zu kennen glaubte, wollte man am kon-
kreten Ort nacherleben, wodurch ein regelrechter Kult um Petrarca und
Laura z.B. mit Spaziergiingen zu den Schauplitzen ihrer Liebe begriindet
wurde®. Diese Begeisterung schwappte auch nach Arqua tiber und die tou-
ristische Spurensuche konzentrierte sich im Haus des Dichters bald auf
Zeugnisse, die sich unmittelbar an seine Biographie koppeln lieBen, weil
gerade sie Authentizitit von Lebensort und Erinnerung garantierten. Zu

% Wilhelm Genazino, Fliichtige Tote. Schriftsteller und ihre Museumslegenden, in:
Heike Gfrereis, Autopsie Schiller. Eine literarische Untersuchung (Marbacher Magazin
125/126), Marbach am Neckar 2009, S. 137-152.

9 Vel. Glinther Oesterle, Reliquien und Andenken — Dingliche Erinnerungen an Schiller,
in: Schillers Schidel, S. 114-117.

 Hierzu auch: Bodo Plachta, Das Dichterhaus — ein Ort fiir »abgelebte Dinge, in: Stefan
Neuhaus und Oliver Ruf (Hrsg.), Perspektiven der Literaturvermittlung, Innsbruck,
Wien, Bozen 2011, S. 380-392.

% Vgl. Harald Hendrix, The Early Modern Invention of Literary Tourism. Petrach’s
Houses in France and Italy, in: Writers’ Houses and the Making of Memory, ed. by Harald
Hendrix, New York and London 2008, S. 15-29; Ders., Philologie, materielle Kultur
und Authentizitit. Das Dichterhaus zwischen Dokumentation und Imagination, in: Die
Herkulesarbeiten der Philologie, hrsg. von Sophie Bertho und Bodo Plachta, Berlin 2008,
S. 211-231.
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diesen Kultobjekten gehorte neben Petrarcas Stuhl auch eine mumifizier-
te Katze®. Die Katze gelangte erst gegen Ende des 16. Jahrhunderts in
das Haus und es liegt auf der Hand, dass es um deren Authentizitit als
Petrarcas Haustier schlecht bestellt ist. Das Aufbewahrungsmonument
der Katzenmumie, das Heiligen- und Reliquienschreinen auffallend dh-
nelt, stammt sogar erst aus dem 18. Jahrhundert. Doch die Katze wurde
schnell zu einem Kultgegenstand, der weniger aufgrund seiner Kuriositit
als vielmehr als Objekt, das unmittelbar auf Petrarca verweist, in zahl-
reichen Reisefiihrern und Reisebeschreibungen erwihnt, manchmal aller-
dings auch polemisch als Ergebnis eines licherlichen Personenkults kriti-
siert wurde. Festzuhalten bleibt, dass das Petrarca-Haus den Rahmen fir
ein Phinomen schafft, das fiir die Vermittlung von Erinnerung von nun
an konstituierend wurde: Das Werk des Dichters tritt im Erinnerungspro-
zess offenkundig in den Hintergrund, wohingegen die Biographie anhand
von herausgehobenen Einzelobjekten der entscheidende Impulsgeber fiir
Erinnerung wird.

4.

Das ,unschuldige Zeigen“ von Gegenstinden aus dem Besitz eines
Schriftstellers, Komponisten oder Kiinstlers hilt Wilhelm Genazino fiir
eine Illusion, weil es keine ,,schweigenden Dokumente® gibt und Gegen-
stinde nicht nur selbst stets eine Geschichte bewahren, sondern sie durch
ihre Ausstellung erneut mit Kontext aufgeladen werden®. Wenn wir heute
im Miinchner Literaturhaus einen riesigen ausgestopften Braunbiren mit
dem gefihrlich aufgerissenen Maul betrachten, der in seinen Vordertat-
zen eine Schale hilt, dann vermuteten wir wohl kaum, was fiir Geschich-
ten sich hinter diesem Ausstellungsstiick verbergen. Der Bir stammt aus
Thomas Manns Elternhaus in der Litbecker Beckergasse, zog dann nach
Munchen um und fand sein Domizil im Haus des Schriftstellers in der
Poschingerstralie. Als Thomas Mann und seine Familie 1933 von den Na-
tionalsozialisten ins Exil vertrieben wurden, sein Haus von den braunen
Machthabern beschlaghahmt, das Inventar zwangsversteigert wurde und
die NS-Organisation ,,L.ebensborn® hier einzog, gelangte der Bir in den
Besitz eines Minchner Lederwarenhindlers. Zuletzt stand er in einem
Schaufenster und hielt einen Stapel Fensterleder in seinen Tatzen, bis er
im Jahr 2000 als Dauerleihgabe ins Literaturhaus kam®. Der Bir ist mehr
als eine Kuriositat, er bewahrt die Familiengeschichte der Manns, mar-

% Vgl. Harald Hendrix, De kat van Petrarca en de oorsprong van het literair tourisme, in:
Incontri. Revista europea di studi italiani 20 (2005), S. 85-98.

" Genazino, Flichtige Tote, S. 148-152.

 Vgl. ausfiihrlich: www.literaturhaus-muenchen.de/thomas-mann-baer.html (08.08.2019).
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kiert deren Unterbrechung in Miinchen durch die erzwungene Emigration,
illustriert die Schindung® des Hauses durch die Nationalsozialisten und
illustriert durch seine heutige kontextlose Aufstellung in steriler Vitrine,
dass es in Munchen nie wirklich gelungen ist, eine dauerhafte Erinnerung
an die Jahrhundert-Familie Mann aufzubauen; die Umstinde um Verkauf,
Abriss und Wiederaufbau der Mann-Villa in der Poschingerstrafe sind ein
Kapitel fiir sich, die diesen prekiren Umgang mit Erinnerung dokumen-
tiert. Versohnlich ist nur, dass der Bir als ,,prachtvolles Geschenk® anlidss-
lich von Hannos Taufe in den ,,Buddenbrooks® literarisch gut aufbewahrt
ist, wenn der Erzdhler im Roman amiusiert ausfihrt:

Ubrigens haben sie [Sievert Tiburtius und seine Frau Clara] den Budden-
brooks ein prachtvolles Geschenk mitgebracht: einen michtigen, aufrech-
ten, ausgestopften, braunen Biren mit offenem Rachen, den ein Verwandter
des Pastors irgendwo im inneren RuBland geschossen, und der jetzt, eine
Visitkartenschale zwischen den Tatzen, drunten auf dem Vorplatz steht™.

5.

Petrarcas Katze, Haydns und Flauberts Papageien sowie Thomas Manns
Braunbir sind Teile unserer Erinnerungspraxis, mit denen wir zu den be-
rihmten Kinstlern einen physischen Kontakt oder zumindest die Vorstel-
lung davon herstellen. Der Ort, wo sie aufbewahrt und gezeigt werden,
der ,,genius loci® ihres Wirkens und die privaten Raume ihres Alltagsle-
bens vermitteln zusitzlich Nahe und Authentizitit und helfen dem Be-
sucher, ,,auf beinah physische Weise in Kontakt mit der imagindren Welt
zu treten, die in den hier entstandenen Werken aufgerufen wird“’'. Dies
haben Kiinstler-, Dichter- und Komponistenhduser miteinander gemein.
Im Extremfall kdénnen wir sogar auf leere Riume treffen, wo es keiner-
lei ,,Gedachtnisstttzen® gibt. Dennoch helfen uns Wissen, Erzihlung und
Phantasie, diese Leerstelle zu fiillen, wie etwa im Fall der letzten schibigen
Unterkunft Vincent van Goghs in der Mansarde der Auberge Ravoux in

© Vgl. Wolfgang Frithwald, Hartnickige Villenbesitzer? Uber reale und fiktive Hiuser
deutscher Dichter, in: Kultur des Eigentums, zusammengestellt von Michael Stirmer
und Roland Vogelmann, hrsg. von der Schwibisch Hall-Stiftung, Berlin und Heidelberg
2006, S. 447—454, hier S. 453.

" Thomas Mann, Grofie kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke — Briefe — Tage-
buicher, hrsg. von Heinrich Detering, Eckhard Heftrich, Hermann Kurtzke, Terence J.
Reed, Thomas Sprecher, Hans R. Vaget, Ruprecht Wimmer in Zusammenarbeit mit dem
Thomas-Mann-Archiv der E'TH, Zirich, Bd. 1.1, hrsg. und textkritisch durchgesehen
von Eckhard Heftrich unter Mitarbeit von Stephan Stachorski und Herbert Lehnert,
Frankfurt/Main 2002, S. 437.

" Hendrix, Philologie, materielle Kultur und Authentizitit, S. 223.
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Auvers-sur-Oise. Diese heute leeren Riume erzihlen von einer ruhelosen,
vielfach beschidigten und erfolglosen Kiinstlerbiographie, fiir die Vincent
van Gogh exemplarisch steht. In einem der engen Riume starb Van Gogh
am 29. Juli 1890, zwei Tage nachdem er mit einem Revolver auf sich ge-
schossen hatte. Der Sterberaum ist noch immer voller Dramatik und Tragik,
gleichzeitig aber auch ein Ort auBerordentlicher Kunst. Gerade diese Aura
wirkt in der Erinnerung von Van Goghs Zimmernachbar Anton Hirschig
noch Jahre nach dem Tod des Malers nach, wenn er schreibt:

Noch immer sehe ich all diese Bilder, die jetzt als heilig mit grofiter Sorg-
falt gepflegt werden, bunt durcheinandergeworfen in dem dreckigsten
Winkel, den man sich denken kann [...]. Es war da ganz dunkel, die Zie-
gelmauer unverputzt, tiberall Stroh. Auf der einen Seite war eine Treppe.
Da hingen die Werke van Goghs, und jeden Tag brachte er neue Bilder
dazu. Sie lagen auf dem Boden und hingen an der Wand, und kein Mensch
kiimmerte sich darum™.

Auch diese radikale Reduktion gehort zur ,,Kunst“ des Erinnerns!

™ 7Zit. nach: Vincent van Gogh, Simtliche Briefe, in der Ubersetzung von Eva Schumann,
hrsg. von Fritz Erpel, 6 Bde., Bornheim-Merten 1985, Bd. 6: Dokumente und Zeugnisse,
S. 308.
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