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Christian Moritz-Bauer

Zur Instrumentierung der ,tiirkischen Musik® in Haydns
Oper ,,L’incontro improvviso® mit Ausblicken auf die
»Militdrsymphonie*

Die 1775 verfasste und bei Anlass des Besuchs von Erzherzog Ferdinand
Karl von Habsburg-Lothringen und seiner Frau Maria Beatrice Ricciar-
da d’Este auf Schloss Eszterhaz bey Stttor am 29. August selbigen Jahres
im Rahmen eines mehrtigigen Hoffests zur Auffihrung gebrachte Oper
,Lincontro improvviso® (Die unerwartete Begegnung) wurde schon viel-
fach —und zwar meist im Kontext einer ihrer selten zu erlebenden Bithnen-
produktionen' — mit dem Pridikat ,,Haydns Entfihrung® belegt.

Als Vertreterin des seinerzeit sich ausgesprochener Beliebtheit erfreuenden
Genres der ,,Tiirkenoper, mit ihrer typischen, aus ernsten und komischen
Rollen bestehenden Figurenkonstellation und einer Handlung, die an einem
beliebigen Ort und zu einer beliebigen Zeit inmitten des grollen osmani-
schen Reiches angesiedelt ist, birgt ihr Stoff tatsichlich eine der hier beson-
ders hiufig vertretenen Entfiihrungs- bzw. Rettungsgeschichten, wie sie von
der , Rettungsoper®, ein ab der letzten Dekade des 18. Jahrhunderts florie-
rendes, hauptsichlich ernstes Genre, schlieflich ibernommen werde sollte.

Hinzu kommt — und dieser Aspekt soll im Weiteren hauptsichlich behan-
delt werden — der Einsatz der sogenannten ,,tirkischen Musik®, also jenes
an charakteristischen Stellen der Partitur, wie Ouvertiire, Chor, Aktfinale
und instrumentale Zwischenmusik zum Einsatz gebrachte Ensemble aus
verschiedenen Schlag- und Blasinstrumenten, dessen Herkunft auf die
,mehterhane®, die Militirkapellen des osmanischen Heeres zuriickgeht.
Ihr Spiel — weil seinerzeit meist im Gefolge der Elitetruppe der Janitscha-
ren als deren Kriegsmusik oder Marschmusik wahrgenommen — ist auch
als ,,Janitscharenmusik® bekannt geworden.

Die Frage, ob Wolfgang Amadé Mozart, dessen Singspiel ,,Die Entftih-
rung aus dem Serail” bis in die heutige Zeit als die bekannteste aller ,,Tr-
kenopern gilt, jemals von der (um etwa ein halbes Dutzend an Jahren)
dlteren Komposition seines Kollegen und viterlichen Freundes nihere

! U.a. in Bad Lauchstidt 1936, Schwetzingen 1941, Wien 1964, London 1966, Moskau
1982, FEisenstadt 2000, Wuppertal 2010, Grein a.d. Donau 2019, Briihl 2019.
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Kenntnis erlangte, muss wohl mit ,eher unwahrscheinlich® beantwortet
werden, zumal sich fiir das Jahr nach deren Urauffihrung zwar ,,rund 13
Auffihrungen® im Spielplan der esterhdzyschen Biihnen?, dartiber hinaus
aber keine weiteren Produktionen zu Lebzeiten eines der beiden Kompo-
nisten ausfindig machen lieBen. Im Falle der von ,,[Franz] Xaver Girzik,
Mitglied der hochgriflich Erdédischen Opern-Gesellschaft zu PreSburg®
frei Ubersetzten Singspielfassung’, lisst sich bis heute sogar keine einzige
seinerzeitige Darbietung nachweisen®. So scheint es wohl miflig danach
zu fragen, ob Haydns Dramma giocoso zu jenen Werken gezahlt werden
sollte, die Mozart zum Vorbild gedient haben kénnten.’

Wie aber hielt es ein Haydn, ein Mozart, wenn es darum ging, selbst etwas
fir die ,,tirkische Musik® zu setzen? Woher holten Sie sich ihre Inspirati-
on? Wer waren die Musiker, deren Dienste sie sich versicherten? Und wie
setzte sich das ihnen zur Hand gereichte Instrumentarium im Einzelnen
zusammen?

* Information nach www.haydn13.com/L-incontro-improvviso (28.11.2019).

? L’incontro improviso / Die unverhoffte Zusammenkunft / Nach Pilgrime von Mecca
/ Eine Opert in 3. Aufziigen / Die Musick ist von H. Joseph Haydn, Osterreichische
Nationalbibliohek (A-Wn), Mus.Hs.18641 (Partiturabschrift in 2 Bdn.), dazu als hand-
schriftliches Textbuch: Die unverhofte Zusammenkunft. Eine komische Oper / in /
Drey Aufziigen. [...], A-Wn, Cod. 13835.

* Ob sich der im Fiirstlich-esterhdzyschen Familienarchiv erhaltene Dekorationsvor-
schlag des Biihnenbildners Pietro Travaglia zu ,,’incontro improviso“ und ,,I Cont-
ratempi vom 14. Juni 1784 (Ungarisches Staatsarchiv Orszagos Léveltar, P 115 d. 2
£ 1784 No. 97), dessen gleich datiertes unter den Bau Cassa Rechnungen des Fiirstlich-
esterhdzyschen Wirtschaftsarchivs auf Burg Forchtenstein aufbewahrtes Genehmi-
gungsschreiben (BC 1784 Commissionen N 97), sowie eine sich unter den Acta Musicalia
der Széchényi Nationalbibliothek (OSZK) in Budapest befindliche Rechnung des Sopro-
ner Buchdruckers Joseph Sie tiber ,,Ein Titelblat zu einer wiennerischen Opera, samt
denen Persohnen eingedruckt, Tit: die unvermuthete Zusammenkunft [...] Oedenburg,
den 30. Septb: 1786.% (AM 4015) auf eine (geplante?) Wiederaufnahme der italienischen
Original-, bzw. eine Wiener Auffithrung der Girzikschen Singspielfassung beziehen, lisst
sich aufgrund der derzeitigen Quellenlage nicht niher beurteilen.

® Zumindest gekannt haben diirfte der junge Wahlwiener indes jenes Werk, nach dessen
franzoésischem Textbuch einst Carl Frieberth, Tenor, Mitglied des esterhdzyschen Hofka-
pelle und Singer der Rolle des Prinzen Ali seine von Haydn vertonte Prosaiibersetzung
erstellt hatte: die am 7. Januar 1764 am Wiener Burgtheater uraufgefiihrte Opéra comique
in 3 Akten namens ,La Rencontre imprévue (Musik von Christoph Willibald Gluck,
Text von Louis Hurtaut d’Ancourt), die in deutscher Ubersetzung als ,,Die unvermuthete
Zusammenkunft oder die Pilgrime von Mecca[.] Ein Singspiel in drey Aufziigen, aus dem
Franzosischen tibersetzt.” erstmals am 26. Juli 1780 tber die Bithne des mittlerweile zum
k. k. Nationalsingspiel mutierten selbigen Hauses ging.
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Zunichst zu den Inspirationsquellen, die sich in zwei verschiedene Grup-
pen einteilen lassen. An erster Stelle dirfte hier der direkte Kontakt mit os-
manischen Militirmusikern stehen, wie sie zu Friedenszeiten die diploma-
tischen Gesandtschaften der ,,Hohen Pforte* sowie im Falle kriegerischer
Auseinandersetzungen die feindlichen Truppen begleiteten. Von Mozart
etwa gibt es im Briefwechsel, den er wihrend seiner Kompositionstitigkeit
an der ,,Entfiihrung aus dem Serail“ mit Vater Leopold in Salzburg fiihrte,
sogar einen moglichen Hinweis auf solch eine Begegnung:

Vienne ce 8 d’aott 1781
Mon trés cher Pére!

Ich muB geschwind schreiben, weil ich den augenblick eben mit dem
Janitscharen=chor fertig geworden, und es nun schon 12 uht vorbey ist,
und ich versprochen habe Puncto 2 uhr mit den Auerhamerischen und
der Cavallieri nach Mingen=dorf bej Laxenburg zu fahren, alwo nun das
Lager ist. [...]°

Aber auch Haydn konnte durchaus einmal die Gelegenheit bekommen ha-
ben, einer Darbietung von auf diplomatischer Mission befindlichen ,,meht-
erhane beizuwohnen’. SchlieBlich hielt er sich zwischen 1740 — also nur
ein Jahr nach Beendigung des ersten ,,Russisch-Osterreichischen Tirken-
kriegs® — und 1759 nahezu durchgehend, bis etwa Mitte der 1770er Jahre
in den Winterhalbjahren, bis zum Tode seines langjahrigen Dienstherren
Nikolaus I. Esterhazy allerdings nur mehr sporadisch in der kaiserlichen
Residenzstadt auf. Wegen seines ersten Englandaufenthalts (1790-92)
sollte Haydn das Ende des zweiten (und zugleich letzten) . Russisch-Os-
terreichischen Tirkenkriegs® zudem genauso knapp versiumen wie die
Einfithrung des ersten stindigen Botschafters des osmanischen Reichs auf
britischem Boden, Yusuf Agih Efendi, im Januar 1794. Der zeithistorische
Einfluss letzteren Ereignisses auf die Komposition und Urauffihrung der
Symphonie G-Dur Hob.I:100, der sog. ,,Militirsymphonie®, am 31. Mirz
1794, ist trotzdem genauso wenig von der Hand zu weisen, wie einst der-
jenige des Friedens von Kiigiik Kaynarci, der nicht nur das Ende des Rus-
sisch-Ttrkischen Krieges (1768—74) besiegeln, sondern dem Biindnispart-
ner Osterreich ,,aus Dank fiir seine Vermittlungsbemithungen® per 5. Mai
1775 auch die offizielle Herrschaft iiber die Bukowina bescheren sollte:

6 http://dme,mozarteum.at/DME/bricfc/letter.php?mid=1182&cat=3 (28.11.2019).

7 Vgl. etwa Bruce Alan Brown, What the Envoy Saw: Diplomacy, Theatre, and Ahmed
Resmi Efendi’s Embassy to Vienna (1758), in: Ottoman Empire and European Theatre,
Vol. 5: Gluck and the Turkish Subject in Ballet and Dance, hrsg. von Michael Hittler und
Hans Ernst Weidinger, (Ottomania 8) Wien 2019, S. 99-125.
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ein freudiges Ereignis, das es gebihrend zu feiern galt — so natiirlich auch
auf Schloss Eszterhiz zam Empfang der hohen Giste aus dem habsburgi-
schen Mailand mit Haydns italienischsprachiger Tiirkenoper ,,I.incontro
improvviso®.

Eine weitere Quelle der Inspiration fiir den kompositorischen Umgang mit
stirkischer Musik® — ob sich der Begriff nun an der genuin osmanischen
Ausprigung militirischer Schlacht- und Marschmusik oder an jener Art
von gemischten Ensembles aus ,,tiirkischen® Instrumenten und den in Mit-
teleuropa gebriuchlichen der Feldpfeifer und -trommler orientiert, wie sie
etwa in der Gsterreichischen Armee ab dem ausgehenden 18. Jahrhunderts
zum Standard werden sollte?, stellen die Werke anderer Komponisten dar.

Auf den ersten Blick vielleicht ein wenig tiberraschend, aber — wie sich noch
zeigen wird — fiir die ein ,,tiirkisches* Instrumentarium zitierende, abendlin-
dische Musik alles andere als untypisch, kommt hier von Fall zu Fall auch ein
dem Militdrischen grundsitzlich fremdes, dafiir der orientalischen wie auch
der mediterranen Tanz- bzw. Festmusik zugehoriges Instrument hinzu: die
cinfellige, oft mit Schellen (d.h. in der Regel paarweise angeordneten Me-
tallplittchen bzw. Zimbeln) Rahmentrommel, genannt Tamburin, Die Oper
»Liincontro improvviso stellt jedenfalls einen jener Fille dar, worin — und
das sogar hiufiger, als es ein Blick in die historische-kritische Ausgabe von
Helmut Wirth und dem Kélner Haydn-Institut’ zunichst erahnen lasst — der
Einsatz des Tamburins vonseiten des Komponisten aus vorgesehen war.

Zunichst aber — wie angedeutet — zu jenen Werken anderer Komponisten,
deren besonderes Merkmal es ist, auf Elemente der , tiirkischen Musik®
bzw. auf deren Instrumentarium zuriickzugreifen. Dieses im Rahmen der
,»Llirkenmode® des 18. Jahrhunderts zu verstehende Phinomen, tritt — spe-
ziell in den habsburgischen Kronlanden — ab Ende der 1750er Jahre in
auffilliger Hiufigkeit zutage, ein Zeitpunkt, zu dem auch Haydns kompo-

® Hier treffen demnach zusammen: die zweifellige, in abwechselnder Weise mit Schligel
und Gerte geschlagene Zylindertrommel ,,davul® (dt.: tirkische oder groBe Trommel,
ital.: Tamburo turchese / turchesco oder grande) und ,,zil* (Paarbecken / Tschinellen,
Piatt(ell)i / Cinelli) auf der einen, die deutsche Trommel (Tamburo tedescho), Triangel
(Triangolo, im 18. Jahrhundert noch meist mit sog. Klirrringen behingt) und Quer- /
Trommelpfeife (Piffero), des 6fteren cinfach auch als kleine Flote (Flauto piccolo) be-
zeichnet, auf der anderen Seite. Nicht selten kommen noch dazu: die Instrumente der
sog. Blasenden Harmonie oder auch Harmoniemusik aus einzeln bis paarweise besetzten
Oboen, Fagotten, Hornern (spiter auch Klarinetten).

’ Helmut Wirth (Hrsg,), Joseph Haydn: Lincontro improvviso, Dramma giocoso per mu-
sica, aus dem Franzsischen iibersetzt von Karl Friberth (1775), JHW XX V/6, Miinchen
und Duisburg 1962 und 1963, 1972 (Kritischer Bericht).
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sitorisches Schaffen aufgrund erster, dauerhafter Anstellungsverhiltnisse
einen nicht unerheblichen Aufwind erfahrt. So beginnt auch die fiir diesen
Beitrag erstellte Auswahlliste, welche ausschliefSlich Kompositionen ent-
hilt, die Haydn aufgrund seines Betitigungs- wie personlichen Umfelds be-
kannt gewesen sein konnten, mit eben jenen, dem Ende der sog. ,,Vor-“ oder
,.Frithklassik® gleichzusetzenden Jahren. Andererseits wurde, als ,,terminus
ante quem®, der Zeitraum der Londoner Urauffithrung und ersten Wieder-
gaben der ,,Militirsymphonie* gewihlt, die Haydns letzte auf , tlirkisches

Instrumentarium zuriickgreifende Komposition darstellt. (Vgl. Anhang,
Tafel 1 und 2)

Folgende mégliche Riickschlisse konnen aus dieser nach musikalischen
Gattungen sortierten Werkauswahl gezogen werden:

« Mit einer — wenngleich recht prominenten — Ausnahme verschafft sich
die auf die , tiirkische Manier* gespielte groB3e Trommel zunichst fernab
von Wien, nimlich im fiirsterzbischéflichen Salzburg und zwar in einem
Bithnenwerk des jiingeren der beiden komponierenden Haydn-Briider
Gehor: ,,Der Traum®, eine mit Figuren der ,,Commedia dell’arte® und
dem Lungauer Sauschneider Han[n]swurst bevélkerte Pantomime in
zwei Aufziigen des Benediktiner-Paters Florian Reichssiegel, mit Musik
von Michael Haydn.

« Das gleichzeitige Spiel von (tiirkischer) Trommel oder Tamburin, Be-
cken, Triangel und/oder kleiner Flote — so erstmals in ,,L.e Cadi dupé*
(1761) von Christoph Willibald Gluck anzutreffen — scheint sich all-
mihlich zur Standardbesetzung zu entwickeln, wenngleich von einem
solchen frithestens ab dem Jahr 1772 die Rede sein kann.

e Der Erzihlung und den handelnden Personen der Ballettszenare und
anderen Textbiicher entsprechend, diirfte es einen inhaltlichen Zu-
sammenhang zwischen der hervorgehobenen Stellung einzelner (bis
mehrerer) weiblicher Figuren und der Verwendung des Tamburins ge-
ben, das (in diesem Sinne) einer ,femininen Note* im fur gewohnlich
ausgesprochen kriegerisch konnotierten Topos der ,,tiirkischen Musik*
gleicht'’. Als Beispicle seien hierzu angefiihrt: die Handlungsballet-

10 Vgl, Mary Hunter, The “Alla Turca” Style in the Late Eighteenth Century: Race and
Gender in the Symphony and the Seraglio, in: Jonathan Bellman, The Exotic in Western
Music, Boston, MA 1998, S. 43-73, hierin besonders die Abschnitte ,,Men Alla Turca: Two
Sides of An Oriental Coin®, S. 57-65, und ,Women A/la Turca?, S. 65-73. Die mogliche,
musikalische Symbolkraft des Tamburins wird von Hunter nicht bedacht. Vielmehs halt
sie fest, dass — wenn es im Gente der ,Tirkenoper tberhaupt einen weiblichen ,,Alla
Turca“-Topos giber — er dort kaum jemals zum Einsatz kime, da sich die Stimmen der
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te ,,Die funf Sultaninen®, ,La gelosie de Seraglio® (beide 1772) und
,»La sposa persiana“ (1776)" aber — wie bereits angedeutet — eben auch
Carl Frieberths Dramma giocoso-Bearbeitung der zweiten unter den
Gluck’schen Opéra-comiques mit orientalischer Handlung: die Oper
,Lincontro improvviso®.

Die Erforschung, welche Musiker im Fall von ,,Haydns ,,Entfihrung®
einst den Part der ,tirkischen® Instrumente iibernahmen, war — ob der
mittlerweile ausgesprochen giinstigen Situation um die Zuginglichkeit
der sogenannten ,esterhazyschen Musik-Dokumente® — relativ einfach
zu bewiltigen. Dank der fiir die Haydn-Forschung tiberaus wertvollen,
2017 publizierten archivarischen Meisterleistung von Josef Pratl und He-
ribert Scheck', sowie deren Zugriff auf entsprechende Vorarbeiten des
Haydn-Forschers H. C. Robbins Landon, veréffentlicht in diversen Bin-
den des (seinerzeit in Kooperation mit der Internationalen Joseph Haydn
Privatstiftung Eisenstadt herausgegebenen) Haydn-Jahrbuchs, liel3 sich
eine Verrechnung von Diensten des Odenburger Thurnermeisters Leopold
Planck im Rahmen des bereits erwihnten dreitagigen Hoffests vom 29. bis
31. August 1775 ausfindig machen':

zumeist gefangen gehaltenen Heldinnen an den entscheidenden Momenten der Handlung
im semiotischen Sinne ,,europiisch® duBern wiirden. Ein Fall, bei dem — trotz weibli-
cher, titelgebender Hauptrolle — tatsichlich kein ihrem Geschlecht zuzuordnender »Alla
Turca“-Topos auszumachen ist, stellt Michael Haydns Musik zu Voltaires Tragddie ,,Zay-
re dar. Der Grund hierfiir diirfte in der Selbstlosigkeit wie inneren Zerrissenheit der
Protagonistin zwischen der besitzergreifenden Licbe Orosmans und den Erwartungen
ihrer christlich-fundamentalistischen Familienangehorigen zu finden sein. Vgl. Christian
Moritz-Bauer, ,,Zayre® von Voltaire und Michael Haydn — eine philosophisch-musikali-
sche Begegnung im Zeitalter der Aufklirung, in: Tatjana Markovié, Reinhard Eisendle,
Michael Hittler und Matthias J. Pernerstorfer (Frsg,), Ottoman Empire and Furopean
Theatre Vol. 7/4 (Th 11/4): Serail. Studienband. (Ottomania 16 / Theatralia) Wien, in
Vorbereitung,

" Vgl. Vera Grund, Jalousie, Volupté et Le Galant: Turkish Ballets in the Viennese Reper-
toire (1750-1760), in: Hiittler und Weidinger (Hrsg,), Ottoman Empire and European
Theatre, Vol V, S. 85-98.

' Josef Pratl und Heribert Scheck, Esterhdzysche Musik-Dokumente, in: EHB 10, hrsg.
von Walter Reicher, Wien 2017.

" BEsterhazy-Archiv Burg Forchtenstein, Haushofmeister Amt, HM 1775 Aug N 289
(Auszug), zit. nach: H.C. Robbins Landon, Dokumente aus den Esterhazy-Archiven in
Eisenstadt und Forchtenstein, herausgegeben aus dem NachlaB von Janos Harich I1., in:
HJB XIX, hrsg. von H. C. Robbins Landon, Otto Biba und David Wyn Jones, London
1994, S. 1-359, hier S. 99.
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Planck turnermeister. 4. Sept. Sopron.
Fiir Music in E[szterhdz] beim Festin aug. 29.30. 31.
solene Baale in grossen Saal mit 18 Musici vor ein Ball

50F — macht ssmsamamvsmitiivmssat St i ke 150 -

5 Personen bey der Opera nebst 2 tagigen Proben.............. 12 -

2 Tdge mit Trompeten u. Pauken zur Tafel geblasen ......... 8 —

Beim Feuerwerk u. I

llumihation geblasen s muwsmumsssmsmnmmpmssssms 8 —

item beim Jahrmarkt u. darauf in Marioneten Teatri. _....... 8-
Summa ..o 190 —

Fiir die erstmalige Darbietung von ,,Iincontro improvviso® wurde Haydns
Orchester also um insgesamt fiinf auswirtige Musiker erweitert, welche
hier die in der firstlichen Kapelle nicht besetzten Posten zweier Trompe-
ter und wahrscheinlich auch diejenige des Paukisten einnahmen, obwohl
der seinerzeit vermutlich als 2. Fagottist beschiftigte Hofmusiker Caspar
Peczival selbst an der Pauke ausgebildet war. Hinzu kamen drei weitere
dem beamteten Ratmusicus unterstellte ,,Spielleute® die das tibrige Schlag-
werk, bestehend aus diversen, noch niher zu definierenden Trommelinst-
rumenten, einer Triangel und Tschinellen, zu betitigen hatten.

(Im [...] Falle Mozarts und seiner am k. k. Nationalsingspiel im alten Burgt-
heater am Michaelerplatz uraufgefithrten ,,Entfihrung aus dem Serail”
war es hingegen eine aktive Militirkapelle, namlich diejenige des in Wien
stationierten 2. Feldartillerie-Regiments, deren Musikcorps seinerzeit der
Ruf vorauseilte, dass er sehr gut im Theater, als auch in Privatakademien
zu gebrauchen wire. So weisen die Rechnungsbticher der k. k. Theatralhof-
direktion ,,dem Tyron Franz Kapellmeister fir die bey / den 3. Sultaninen
gestellte Banda / von der Artillerie Music [fl] 12.—"*/item fiir detto bey der
Oper die / Entfiihrung aus dem Serail [fl] 32.— zu'®)

Bei insgesamt drei Stiicken der ,unerwarteten Begegnung® kommt jenes zu-
sitzliche Schlagwerk zum Zuge, das also die sogenannte ,,tirkische Musik*
formiert: in der Ouvertiire, einer instrumentalen Zwischenmusik vom Ende
der Scena VI aus Akt III, sowie im Chorfinale der Scena ultima. Wihrend
in der dreisitzigen Ouvertiire der Einsatz der , tirkischen” Instrumente mit

“ Offenbar fiir eine Orchesterverstirkung oder auch eine Biihnenmusik zu: Solimann
der Zweyte, / oder / die / Drey Sultaninnen. / Ein Lustspiel / in drey Handlungen. /
Aus dem Franzosischen des Herrn Favart. / Uebersetzt von St. / WIEN, / gedruckt bey
Johann Thomas Edlen v. Trattnern, / k. k. Hofbuchdruckern und Buchhindlern. / 1770.
15 Osterteichisches Staatsarchiv, HHStA, Jihrl. Rechnungen der k. k. Theatralhofdirekti-
on, 30.03.1782-18.04.1783, S. 54.
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der ersten Themenwiederholung im anfinglichen Presto zusammenfillt und
somit beim Publikum wohl einen Uberraschungseffekt erzielen bzw. einer
gewissen Erwartungshaltung entsprechen sollte, so ist es im Finale der Oper
jener vom Solistentutti mit ,,Cessi l'ombra omai di pianto, cangisi in giuli-
vo canti in piaceri ed in amor* besungene Moment, an dem sich alle zuvor
aufgebauten Konflikte gel6st haben und die dem Serail entflohenen Damen
sowie ihre (zum Teil nur vermeintlichen) Fluchthelfer in das Lob um die
GréBe und Giite des Sultans von Agypten einstimmen.

Im Kritischen Bericht der Haydn Gesamtausgabe werden die dazugehori-
gen Besetzungsangaben ,,nach ihrer originalen Schreibweise und Reihen-
folge* folgendermaflen wiedergegeben:

Nr. 1 [Ouverture|: ,Tambu / Cinelli // 2 Clarin / in D // Tympano /in D //
2 Cotn /inD // Oboe 1 // 2do // 1mo / Viol // 2do // Viola // Basso [...]

Nr. 45 [Intermezzo|: ,Triang / Tambutino / Cinelli // 2 / Cotni / in G //
Oboe / 1m // 2do // Violi / 1m // 2do // Viola// Basso® |[...]

Nr. 47 [Coro]: ,Tambur / Cinelli // Tympan // 2 Clarin // 2 Cotn / in C
// Oboe / 1m // 2do // Violi / 1m // 2do // Viola // Rezia / Balkis /
Dardane // Alto // Osmin / Ali // Sult: / Caland // Bassi‘'®

Aufgrund dieser Angaben, die der Eigenschrift des Komponisten entstam-
men", schligt Herausgeber Helmut Wirth folgende Besetzungen im Be-
reich der Schlagwerkgruppe vor:

Ouverture: Tamburo, Cinelli und Timpani
Intermezzo: Triangel, Tamburino, Cinelli
Coro: Tamburino, Cinelli und Timpani

Welches Instrument war aber von komponistischer Seite aus tatsichlich
gemeint, wenn in der Ouvertiire ein ,, Tambu* (mit flichtigen Schlusshaken
nach rechts oben), im Schlusschor indessen — abweichend von der Angabe
im Kritischen Bericht, aber dennoch konform mit der Druckfassung im
Partiturband — ein ,,Tamburi® (als Abkirzung fir Tamburin) vorgeschrie-

' Helmut Wirth (Hrsg.), Joseph Haydn: ’incontro improvviso, JHW XXV/6, Kritischer
Bericht, S. 19f.

" Die (aktualisierten) Quellenangaben nach ebenda, S. 7 und 9: ,,Zur Ouvertiire[:] Frag-
ment der autographen Partitur, [Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,|
Mus. ms. autogr. Jos. Haydn 15%; Zur Oper[:] Autographe Partitur, [St. Petersburg, Rus-
sische Nationalbibliothek]“, Signatur: ZP Ital. F.XIL.118., http://primo.nlr.ru/perma-
link/f/003rn7/07NLR_LMS012048857 (01.12.2019).
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ben steht'®? Haben wir es hier mit ein und demselben Schlaginstrument
oder doch mit zwei verschiedenen zu tun? Vom Schriftbild her betrachtet,
ist dies kaum zu beurteilen und auch die Prominenz der weiblichen Haupt-
rolle (Prinzessin Rezia) lisst hier nur wage Schlussfolgerungen zu. Eine
solche konnte etwa lauten, dass die Ouvertiire (im Sinne einer musikali-
schen Vorschau auf das folgende Bithnengeschehen) sich weniger auf die
Herrscherfigur des Sultan von Agypten bezieht, wie sie durch das Symbol
des kriegerisch konnotierten Tambu[ro turchesco] kime, sondern vielmehr
auf die Vormachtstellung Rezias in der schlussendlich unerfiillt bleibenden
Paarbeziehung zwischen dem (scheinbaren) Despoten und seiner so scho-
nen wie selbstbewussten Favoritin abzielt. Letztere Interpretation wiirde
jedenfalls fiir die Lesart der anfinglich verwendeten Abkiirzung ,,Tambu*
als Tamburin sprechen.

Nicht gerade eine Kehrtwende, dafiir aber einen zusitzlichen Aspekt,
gewinnt die Frage nach der tatsichlich vom Komponisten vorgesehenen
(multiplen) Besetzung der Perkussionsstimme, wenn seine Notationswei-
se etwas niher unter die Lupe genommen wird, die — in analoger Form
zur Paukenstimme — so geschrieben steht, als wire sie fiir ein stimmba-
res auf zwei konkreten Tonhohen erklingendes Schlaginstrument gedacht
gewesen: in der Ouvertiire auf d — A, im Intermezzo auf G — d, sowie im
Schlusschor auf ¢ — G.

Konnte dies als Anspielung auf zwei verschieden hoch bzw. tief ténende
Rahmentrommeln oder gar eine — wenngleich in diesem Fall allerdings
ausgesprochen ungewohnlich notierte , tiirkische Trommel” zu verstehen
sein? In Anbetracht, dass die Perkussionsstimme, wie sie sich hier pri-
sentiert, derjenigen gewohnlicher Kesselpauken in jeder Hinsicht gleicht,
und tiirkische Schlaginstrumente sich u. a. dadurch auszeichnen, dass
sie eben keine vorher (be)stimmbaren Tonhohen, sondern ein vielmehr
geriuschvolles Spiel produzieren, muss wohl ein anderes Geheimnis da-
hinter stehen. Um Letzteres zu liften, war eine erneute Konsultation der
,Esterhazyschen Musik-Dokumente®, ein sich daran anschlieBender Gang
nach Burg Forchtenstein, sowie ein klirendes Gesprich mit Forscher-
kollege Klaus Pollheimer vonnoten. Der Verlauf des daraus resultierenden
Erkenntnisgewinns war jedenfalls der folgende:

Eine einfache Suche mit Stichwort ,,tiirkisch® in der von Pratl und Scheck
angelegten Online-Datenbank der ,,Musikdokumente in den esterhazy-
schen Archiven und Sammlungen in Forchtenstein und Budapest“?” ergab

¥ Vgl. https://vivaldi.nlr.ru/br000000069/view/ ?#page=288 (01.12.2019).
Y EHB 10-online.
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an erster, auf 28. August 1773 datierender Position, den Hinweis auf eine
Gruppe an Dokumenten aus der Esterhdzyschen General Cassa und zwar
zu ,,Paukenarbeiten®, die fir ein ,tiirkisches Spiel” verwendet wurden. Bei
niherer, vor Ort getitigter Recherche, kamen tatsichlich drei separate,
wenngleich inhaltlich zusammenhingende Rechnungsschreiben zum Vor-
schein®, deren Ubertragung in ein heutiges Schriftbild — unter Beibehalt
der vertikalen Zeilenanordnung — folgenden Wortlaut ergibt:

GC 1773 F 14 R 18 N 35/13
Ne. 13.

Sibmacher Conto

plet]:

10 fl 47 xr

Conto

Uber die in Siibmacher arbeit von mir

Fir Thro Durchlaucht Fursten v[on]| Ester-

hafly verfertigten Arbeit gelieferten

Waren all3

Alnnjo 773 den 28" Auglust]

2: Tamb[u]rinen zum Turkischen Spill ge-

macht pler] 4 fl: 15 xr - — — — 8:130xt.

1 Handbaucken tiberzogen = — — 2 17
Sua fl 10 fl 47 xr.

Am 11 September ist mir durch H[och]l[6blichen]

Kleinrath Inspector mit 10 fl

richtig Bezalt worden Anton Gallowitz

Anton Gallowitz burgerlicher Stibermeister

GC1773 F 14 R 18 N 35/14
Glaser : Conto
Ne. 14.

Nota

Vor Thro Hochfirstliche Durchlaucht, Nach
Esterhis, in das Neie Kometi Haus, ein

gleine baucken beschlagen, ist darzu kohmen

5 geschnitne schraufen, mit viregete kopf. 5 weis-
gefeilte muttern mit laben: 1: grofen Ring

** Esterhazy-Archiv Burg Forchtenstein, General Cassa, GC 1773 F 14 R 18 N 35/13-15.
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mit 5 schraufen lechern, 1: dreiegten durch-

gebrochenen Fuhf3, und 1: weisgefeilter Schraufn

schlisel ist vor alles 7: fl. 45 xr:

den 11. September ist mihr

durch : hjoch]l[6blichen] Kleinrath Mathias Damillner

Inspector mit 7 fl Burg[er]l[icher] Glaser Meister
Richtig bezalt worten

Mathias Dimillner Biirgerlicher Glaser Meister

GC 1773 F 14 R 18 N 35/15
N%15.

Vor ihro Hochfirstl[ichen] Durchlaucht Fiirsten Von
Ester HaB etc. etc. ein gleine baucken gemacht
3 Mahl tberhamert wegen Resonans ist das
genausteetc — - — — — fl8 15xr
Hat gehorth Naher Esterhall in daf3
Neue Comoty Hausl3
Frantz Joseph Bauer
den 11 sebtember ist mir durch biirgerl[icher] Kupferschmit
Herrn Inspegtor v{on| Kleinrath Meister
mit 8 fl 15 x Richdig bezalt worden

[Glossat:

,»Submacher / Stibermeister = Siebmacher(meister) — handwerklicher
auf das Mittelalter zuriickgehender Betuf, det sich der Herstellung unter-
schiedlicher Siebe, aber auch von Rahmentrommeln aller Art, inklusive
der Bespannung selbiger sowie verschiedener Paukenmodelle mit bearbei-
teten Tierhduten widmet (Abb. 1 und 2).

,»,(Hand)baucken® = (Hand)pauke.
,,Neie Kometi Haus / Neue Comoty HausB“ = Neues Komodienhaus.

,»Glaser Meister = Handwerksberuf im Bereich der Weiterverarbeitung
von bereits erzeugtem Glas, etwa der Zuschneidung wie (metallenen) Ein-
fassung, u. a. mittels diverser Schleifwerkzeuge.

»geschnitne schraufen, mit viregete kopf“ = geschnittene Schrauben mit
viereckigen Kopfen.

,weisgefeilte muttern mit laben” = glinzend gefeilte, (nicht polierte)
Schraubenmuttern (mit Unterlagscheiben?).
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Abbildung 1: ,,Der Siebmacher®, kolorierter Stich, bei Johann Peter Voigt, 1798.
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»grofer Ring mit 5 schraufen lechern® = metallener (Stimm)rahmen mit
5 Schraubenldchern, auf den das Paukenfell aufgespannt wird.

ndreiegten durchgebrochenen Fuhf3 = dreieckiger, metallener Ful3, zur
Aufstellung der Pauke.

,,Schraufnschlisel“ = Schliissel, zum anspannen bzw. lockern der (Stimm)
schrauben.

€6 —

Jiiberhamert = mit Treibhammer bearbeitet.
,,f1“ = Florentiner (Gulden).

LX) = Kreuzer.]

Eine (zumindest vorliufige) Antwort, um welche Art von Instrument es
sich bei der im Sommer 1773 fiir das Neue Komodienhaus — also das eben
erst auf Schloss Eszterhdz eroffnete Marionettenspielhaus — neu gefertig-
ten, zur Verbesserung der Resonanz dreimal getriebenen, danach tiberzo-
genen und schlieBlich beschlagenen, kupfernen Hand- bzw. kleinen Pauke
gehandelt haben konnte, ergab sich durch einen Besuch der dem Archiv
auf Burg Forchtenstein gegeniiberliegenden Ausstellungsriume, genauer
gesagt jenes Raumes, wo die esterhazyschen Turcica, also die im Zuge des
,GroBen Turkenkriegs® unter Paul I. Esterhdzy (1635-1713) gemachte
Beute an tirkischer Militdrausriistung ausgestellt werden. Unter diesen be-
findet sich auch ein Paar kleiner, unterschiedlich hoch tonender, handlicher
Pauken mit kupfernem Resonanzkorper, mit einem Fell von nach Perga-
mentart gegerbter Tierhaut, sowie einer zusitzlichen Uberzugbespannung
aus einfachem Leder. Instrumente wie diese — auf tlrkisch ,,nakkare” bzw.
in ihrer kleineren Ausfihrung auch ,kudim® genannt (Abb. 3) — finden
seit jeher in der osmanischen bzw. tiirkischen Militdr-, aber auch der (sel-
biger Kultur entstammenden) Fest- bzw. (kultischen) Tanzmusik Verwen-
dung, in letzterem Fall vor allem in den Zeremonien der Derwische. Da als
eine die Handlung vorantreibenden Figuren in ,,IVincontro improvviso®,
der Calandro, als selbstverliebter und betrtigerischer Bettelmonch seinen
Auftritt hat, scheint die kompositorische Verankerung eines solchen Schlag-
instruments durchaus naheliegend.

Noch aber finden wir uns in der Zeit der oben abgedruckten Handwerker-
rechnungen, also zwei Jahre bevor Haydns , Ttirkenoper® ihre Urauffiihrung
erleben durfte. Was also war dann jenes ,tlirkische Spiel® fiir das diese in
den Forchtensteiner Zeughaus-Inventaren als ,klein kupferne tiirkhische
Bauckhen“ (1716) bzw. ,Kleine Ttrckische Messingene Pinckl“ (1759)
bezeichnete Instrumentenart (moglicherweise) eigens nachgebaut wurde?
Einem dankenswerten Hinweis Klaus Pollheimers zufolge, koénnte es
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Abbildung 2: ,,Heerpaucken®, mit 4 (von 5) bzw. 4 (von 6) sichtbaren Stimmschrauben,
aus: Michael Practorius, De Organographia, s. . 1620, Tafel XXIII.

sich dabei um eine Szene aus ,,Der Hexenschabbas“ gehandelt haben, ein
Puppenstiick also, welches beim Besuch von Maria Theresia vom 1. bis 3.
September 1773 auf Schloss Esterhaz — moglicherweise in Verbindung mit
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Abbildung 3: Tirkische Handpauken (kudiim), nebst einer einzelnen Kesselpauke (nevbe),
© Museum fiir Tirkisch-Islamische Kunst Bursa.

Haydns seinerzeit uraufgefithrter Marionettenoper ,,Philemon und Baucis*
(etwa als deren Nachspiel) auf die Biihne gebracht wurde. Dort nimlich
setzt, im vierten Auftritt des einaktigen Stiickes ,,auf einmal®, allerdings
,.Jdeutlich markiert durch die Verwandlung der dunkel-schaurigen Gegend
des ersten Abschnitts in einen ,durchsichtigen Lustsaal® ein Fest der
Hexen und Zauberer ein, in deren weiterem Verlauf (= Finfter Auftritt)
sich die beiden Gruppen gegenseitig in Sultane [!] bzw. Dominomasken-
trigerinnen verwandeln®'.

Aufgrund einer wiederholten Konsultation der Handwerkerrechnungen
aus dem Forchtensteiner Archiv, aber auch eines wihrend der Opernpro-
duktion im Rahmen der Donaufestwochen im Strudengau 2019 durchge-
fiihrten auffithrungspraktischen Experiments, nimlich die Schlagwerk-
stimme mit zwei tiirkischen ,nakkare“ unserer Zeit zum Erklingen zu
bringen, sollte sich letztlich herausstellen: Nur unter Verwendung eines auf

21 Vgl. Klaus M. Pollheimer, Das Marionettentheater auf Schloss Eszterhdz zur Zeit Joseph
Haydns und sein Begriinder Karl Michael von Pauerspach. Ein Beitrag zur Theater- und
Musikgeschichte, (EHB 9, hrsg. von Walter Reicher) Wien 2016, S. 535-568, hier bes. S. 547
(Zitat Pollheimer) und 562ff. (, Der Hexenschabbas. Ein Marionettenfest in einem Aufzuge*,
Wortlaut des 4. & 5. Auftritts).
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o

Abbildung 4: ,,Sibylla prorokyné pravdiva* (Prag, 1747), Tanz im Herrenhaus (Ausschnitt),
CZ-Pnm 1V e 52.
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konkrete Tonhohen stimmbaren Paukenpaares, kann eine (im Kontext des
Haydnschen Orchestersatzes) annehmbare Klangwirkung erzielt werden.

Und tatsichlich: in Anbetracht der abendlindischen Rezeptionsgeschich-
te der orientalischen Handpauke, die vom Mittelalter bis in die Zeit der
Renaissance als ,,nacara“ (lat.), ,,nacaire / nacre“ (franz.), ,,nacchera (ital.)
bzw. ,,naker (engl) eine nicht unerhebliche Verbreitung und zudem noch
eine allmihliche Wandlung in ein der Kesselpauke dhnelndes, ebenso
stimmbares, aber vergleichsweise kleiner dimensioniertes Instrument er-
fuhr?, scheint sich die Wahl eines solchen — mit hinzugenommenem Tam-
burin, mit Tschinellen und Triangel — als eine aus heutiger Sicht durchwegs
sinnvolle, ,,historisch informierte® Instrumentierung der , tiirkischen Mu-
sik“ in Haydns Oper ,,I’incontro improvviso® zu empfehlen.

Zum Schluss dieses Beitrags noch ein kleiner Ausblick, der auch als Vor-
schlag des Autors fiir weitergehende Forschungen im Rahmen der hiermit
eroffneten Diskussion um die Instrumentierung von ,,tiirkischer Musik® in
Kompositionen Joseph Haydns und anderer seiner Zeitgenossen verstan-
den werden darf:

Bekanntlich ist das in Budapest verwahrte Autograph der Symphonie in
G-Dur Hob.I:100%, geschrieben fiir Johann Peter Salomons Subskriptions-
konzertreihe des Jahres 1794 in den Londoner Hanover Square Rooms, un-
vollstindig erhalten: Es fehlt das Allegretto — also ausgerechnet jener Satz,
in dem die ,,tiirkische Musik“ ihren groBlen Auftritt hat — sowie die zum
Finalsatz gehorige gewohnlich auf einem separaten Particell festgehaltene
Gruppe der ,tirkischen® Instrumente. Gleichfalls verloren gegangen ist
das komplette Londoner Auffithrungsmaterial.

Dies hatte zur Folge, dass Horst Walter, der im Jahr 2016 verstorbene He-
rausgeber des einschligigen Bandes der Haydn Gesamtausgabe®, fiir sei-
ne Edition der ,,Militirsymphonie® auf zusitzliche Quellen zurtickgreifen
musste, wie etwa den um 1798/99 bei Johann Carl Gombart in Augsburg
erschienen Erstdruck, bzw. eine noch spitere, nach 1800 zu datierende,
gleichfalls im Fiirstlichen Esterhazy-Archiv zu Budapest erhalten geblie-

22 Vgl. James Blades, Percussion instruments of the Middle Ages and Renaissance. Their
history in literature and painting, in: Early Music, Bd. 1, Heft 1, January 1973, S. 11-18,
hier bes. S. 11f. AuBerdem: Kapitel 11 Nakers and Kettledrums, in: Ders., Percussion
Instruments and their History. New and Revised Edition, London 1975, S. 223-235.

2 OSZK, Fiirstliches Esterhdzy-Archiv, H-Bn Ms. Mus L. 41.

> Horst Walter (Hrsg.), Joseph Haydn: Londoner Sinfonien, 3. Folge, (JHW 1/17)
Minchen und Duisburg 1966 (Kritischer Bericht 1972).
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Abbildung 5: Joseph Haydn, Symphonie G-Dur Hob.1:100 ,,Militirsymphonie®, Stimmen-
abschrift von J. ElBler, OSZK, H-Bn Ms. Mus. I. 101, Umschlag, Vorderseite.

bene Stimmenabschrift von Johann ElBler®. Letztere wurde von Walter,
aufgrund einiger autographer Eintragungen des Komponisten als ,,autori-
sierte Fassung* sowie als primire Quelle fiir die Notation des ,,tiirkischen*
Schlagwerks in Hob.I:100 behandelt. Allerdings hat die ElBlersche Stim-
menabschrift noch eine Sonderbarkeit aufzuweisen: entgegen den mit dem
Gombart-Druck konform gehenden handschriftlichen Bezeichnungen
der einzelnen Schlaginstrumente (ElBler: Triangl, Schinellen, Die groBe

» OSZK, Fiirstliches Esterhazy-Archiv, Ms. Mus. 1. 101.
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Trommel; Gombart: Driangel, Teller, Die groBe Trommel), lautet der Text
auf der Vorderseite des gleichfalls von Elfiler beschrifteten Umschlags und
zwar in der 13. von insgesamt 15 Zeilen einnehmenden Titelaufschrift:
, Tamborine Triangel Schinellen® (Abb. 5).

Dass dies kein Versehen von Haydns personlichem Kopisten und Haus-
diener war, eventuell sogar auf eine urspriingliche Fassung der ,,Militir-
symphonie hindeuten kdnnte, in der statt der tiirkischen Trommel ein
(bis mehrere?) Tamburin(en) zum Einsatz kamen, sollte — im Kontext der
hier erdrterten Thesen, die Instrumentierung der tirkischen Musik® in
,Lincontro improvviso® betreffend — zumindest als eine Méglichkeit un-
ter Betracht gezogen werden.

Ob die vom Autor jiingst vorgenommenen Untersuchungen an der Buda-
pester Stimmenabschrift hierbei hilfreich seien kénnte? Im Gegensatz zu
den Instrumentalstimmen selbst, die auf ein zwischen 1790 und 1830 ge-
briuchliches italienisches Papier des Vincenzo Botarelli aus Carsina (heute
Villa Carcina), Provincia di Brescia, notiert wurden®, lautet das Wasserzei-
chen des Umschlags auf ,,I. T. E. V. T* — ein Hinweis also, dass dessen Pa-
pier wiederum in der Miihle von Franzensthal bei Ebergassing in Nieder-
osterreich entstand, die von dem weithin bekannten k. k. Hofbuchdrucker
und Buchhindler Johann Thomas Edler von Trattner(n) gegriindet und
betrieben wurde.

Ein Vergleich mit weiteren Quellen, die auf ein Papier selbiger Sorte zu-
riickgreifen, darunter eine Regensburger Stimmenabschrift von Haydns
Symphonie C-Dur, Hob.1:60 ,,11 distratto®?, ein teilautographes Auffiih-
rungsmaterial zu W. A. Mozarts ,Vesperae solennes de Dominica®, KV
321, das urspriinglich dem oberdsterreichischen Benediktinerstift Lam-
bach gehorte und heute in der Augsburger Staats- und Stadtbibliothek
aufbewahrt wird®®, sowie mehrere Stimmbhefte aus den Bestinden der es-
terhazyschen Opernsammlung, etwa zu Vincenzo Righinis ,,I'incontro
inaspettato®, Giuseppe Sartis ,,Idalide®, sowie zu den Cimarosa-Opern ,,1
due baroni di Rocca Azzura®, ,,I due supposti conti® und ,,11 pittore Pari-
gino“” lassen auf eine hauptsichliche Verwendung dieser Trattner’schen

26 Wasserzeichen laut Kritischem Bericht zu JHW 1/17: ,,3 Halbmonde, VB bzw. ,VB
unter grolem Baldachin, Mondsichel mit Profil*.

2 https://opac.rism.info/search?id:450009698&\’iew=rism (01.12.2019)

2 https://opac.rism.info/search?id=453012924&View=rism (01.12.2019)

2 Vgl. Dénes Bartha und L4z16 Somfai, Haydn als Opernkapellmeister: Die Haydn-Do-
kumente der Esterhizy-Opernsammlung, Budapest und Mainz 1960, S. 311f,, 314£f., 338,
343 und 446.
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Papiersorte innerhalb des Zeitraums 178689 schlieBen. Interessanterwei-
se fillt dieser genau mit der Komposition jenes ,,Concerto mit zwei Ot-
gelleiern in G-Dur® zusammen, dessen Mittelsatz in seiner spiteren, neu
instrumentierten um eine ausschweifende Coda erweiterten Fassung, ein
Londoner Konzertbesucher einst mit den Worten ,,grand, but very noisy“
umschreiben sollte.

Wie die Komposition des Menuettsatzes der ,,Militirsymphonie, so diirfte
auch die Umgestaltung des Allegretto aus der selbigen noch vor Aufbruch
zur gemeinsam mit Johann ElBler unternommenen zweiten Englandreise
entstanden sein — vielleicht sogar in jener Zeit, als Yusuf Agah Efendi, der
zukiinftige osmanische Botschafter in London, gerade auf Zwischensta-
tion in Wien weilte, um anschlieBend tiber Bohmen und Deutschland bis
ins belgische Ostende weiterzureisen, von wo aus es per Schiff iiber den
Armelkanal ging. Der fiir zeitgeschichtlich beeinflusste Kompositionsan-
lisse durchaus begeisterungsfihige Joseph Haydn sollte es ihm jedenfalls
bald gleichtun.
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ANHANG

Tafel 1: Werke mit ,,tiirkischer Musik® aus Haydns Betidtigungs- und
persénlichem Umfeld, ca. 1760-94/95

BALLETT- UND TANZMUSIK

Joseph Starzer
,,Le Turc généreux®, Ballo (Wien, Burgtheater 1758), (,,Tzirckische Tro/mjmel*,
FN 31 hierher ,,Cinelln®), CZ-K 56.

Christoph Willibald Gluck

,»La Halte des Calmouckes®, Grand Ballet (UA: Wien, Burgtheater, 23.
Mirz 1761), (,,un Tamboure® (Tamburo), ,une Cjthare” (Cythara, ital.:
Citara / Cetra)®”), CZ-K 95.

Anonymus

,Die finf Sultaninen®, Ballo (Wien, Burgtheater 1772), (Tamburo turco®,
,Tamburo de Pasque“ (Tambour de Basque)®, Cinellen, kleine Cinellen,
Triangl®), CZ-K 151.

Joseph Starzer (vormals W. A. Mozart zugeschrieben)
»La gelosie de Seraglio®, Ballo (Wien, Burgtheater 1772), (,,Tirckische Tru-
mell”, ,;Tambour Pasque®, Cinellen, Triangel), CZ-K 137.

0 Far die Wiener Auffihrungen von Glucks und Gasparo Angiolinis in Land der Kalmi-
cken angesiedeltes Ballett L.a Halte des Calmouckes verwendete Zusatzinstrumente, die in
der einzig erhalten gebliebenen Notenschrift des Werkes zwar nicht enthalten sind, dafiir
aber im sog. ,Gumpenhuber-Repertoire’, der handschriftlich tiberlieferten Theaterchro-
nik des Wiener Hoftinzers, Choreographen und Ballettmeisters Philipp Gumpenhuber
(1706-1770) Erwihnung finden. Vgl. Irene Brandenburg (Hg.), Christoph Willibald
Gluck, Ballettmusiken: Les Aventures champétres (Wien 1760) / Les Blanchisseuses
(Wien 1760) / Les Matelots (Wien 1760 oder 1761) / La Halte des Calmouckes (Wien
1761) / Le Tuteur dupé ou I’Amant statue (Laxenburg bei Wien 1761) / Achille in Sciro
(geplant fiir Innsbruck 1765), Kassel u. a. 2016 (= Christoph Willibald Gluck. Simtliche
Werke, Reihe IT Tanzdramen /Bd. 5), S. XX-XXII.

! Sofern wie hier in kursivem Schriftschnitt gedruckt, ist die Stimme der tiirkischen oder
groflen Trommel in der charakteristischen Weise fiir zweifelliges, mit Schligel und Gerte
auszufiihrendes Spiel notiert.

** Eigentlich auf das regionale, baskenlindische Modell des Tamburins bezogene Be-
zeichnung. Hier wohl fiir eine gewohnliche Schellentrommel stehend.
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Franz Aspelmayr
,La sposa persiana“, Ballo (Wien, Burgtheater 1776), (Flautino 1/11, , Ci-
neln®, Piatti, ,,Triangl“, Tamborin), CZ-K 173.

Wolfgang Amadé Mozart
Kontretanz ,,L.a Bataille® KV 535 (Wien, 23 Januar 1788) mit beschliefen-
dem ,,Marcia turca®, (Flauto piccolo, [Deutsche] Trommel).

aus: Sechs Deutsche Tinze KV 567 (Wien, 6. Dezember 1789), No. 5,
(Trio: Flautino, Tamburo).

aus: Zwolf Deutsche Tinze KV 586 (Wien, Dezember 1789), No. 5, (Trio:
Flauto piccolo, Tamburino™).

aus: Funf Deutsche Tinze KV 609, o. 3, ([Deutsche] Trommel), NMA
IV/13/Abt. 1/2: Tinze Band 2 (Flothuis, 1988)*.

SYMPHONIE / SCHAUSPIELMUSIK

Georg Druschetzky

,»Sinfonia Turcia®, Powley C4 (ca. 1770-80), (Tamburino, Timpano®, Ci-
nelli, Triangolo), CZ-Pnm XLII E 34 (Clam-Callas)*.

,»Sinfonia La Pataglia® fir 2 Orchester, Powley C7 (vor 1780?)*, (Tamburo
grande), A-Wgm.

» Die hiesige Bezeichnung der Perkussionsstimme als ,Tamburino® ist vermutlich irrig, da
die Notationsweise der einer tirkischen Trommel entspricht. Der Grund hierfiir scheint
in der nicht-autographen Uberlieferung in Form zweier Stimmenabschriften des Wiener
Kopistenbiiros von Lorenz Lausch zu liegen. Siehe Marius Flothuis (Hrsg.), W. A. Mozart,
Neue Ausgabe simtlicher Werke. Serie IV: Orchesterwerke, Werkgruppe 13: Tinze und
Mirsche, Abt. 1: Tinze, Bd. 2: Kritischer Bericht, S. 75f. und 81.

** Neue Mozart-Ausgabe, Serie I'V: Orchesterwerke, Werkgruppe 13: Tanze und Mirsche,
Abteilung 1: Tinze, Band 2, vorgelegt von Marius Flothuis, Kassel u.a. 1988.

% Die Pauken-Stimme zeigt sich hier durchgehend auf einer Tonhohe (C) notiert, konnte
also auch auf einer grofien Trommel ausgefiihrt werden.

% The Symphony 1720-1840. A comprehensive collection of full scores in sixty volumes.
Series B: Austria, Bohemia, Slovakia and Hungary, Vol. X1V, Barry S. Brook (Hrsg.), New
York and London 1985.

¥ Verwendet als Musik zu einer Linzer Auffithrung des Jahres 1780 des Schauspiels ,, Adel-
heid von Ponthieu von Christoph Ludwig Seipp (UA: Eszterhaz 1774, Wiederaufnahme:
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Johann Michael Haydn

,»Zaire Sinfonia, 2 piu Stromenti“ Perger 13 / MH 255 (datiert: Salzburg,
29. Sept. 1777) = Musik zu ,,Zayre, Tragedie en cing actes* von Voltaire,
(Piatelli, Tamburo tedesco e Triangolo, Tamburo turchesco), D-Mbs und
H-Bn (Autograph) (Ausgabe: Diletto musicale DM 577%).

Franz Anton Hoffmeister
,.La festa della pace 1791, Symphonie G-Dur (Wien: Hoffmeister, [1793]),
(Tamburo, Piatti, Triangolo, Campagnelli).

INTERMEZZO / OPER

Christoph Willibald Gluck

,Le Cadi dupé”, Opéra-comique in einem Akt (UA: Wien, Burgtheater,
9, Dezember 1761), Gluck Simtl. Werke Abt. IV, Bd. 6*:

No. 7 Air (Le Cadi) ,,Ah, quel heureux jour pour moil®, (Triangolo).

No. 8 Air (Omar) ,,Entre ma femme et la table®, (Flauto piccolo, Tamburo,
Piatti).

No. 16 Air (Fatime) ,,C’est ainsi, toutes tant que nous sommes®, (Salterio).
No. 17 Quatuor (Zelmire, Fatime, Nouradin, Le Cadi) ,,Jouissons désor-
mais sans partage®, (Triangolo, Tamburo). ,,La Rencontre imprévue, Opé-
ra-comique in drei Akten (UA: Wien, Burgtheater, 7. Januar 1764), Gluck
Simtl. Werke Abt. IV, Bd. 7*:

Ouverture (Flauto piccolo, Piatti).

No. 23 Air (Le Chef de Caravane) ,,Mahomet, notre grand prophete®
(Flauto piccolo, Tamburo).

Prefburg, 17./18.12.1774 mit einer ,,ganz neue[n] Sinfonie vom Herrn Glanz, Kapell-
meister des k. k. Karolischen Regiments [...]. Diese Sinfonie besteht in lauter turkischen
Instrumenten, deren meiste obligat gesetzt sind* Prelburger Zeitung, 31.12.1774, 8. 6)

3 Michael Haydn, Sinfonia D-Dur (Schauspielmusik zu Voltaires Zaire“) Perger 13,
hrsg. von Werner Rainer, Wien und Miinchen 1981.

% Daniela Philippi (Hrsg.), Christoph Willibald Gluck, Le Cadi dupé — Der betrogene
Cadi, Opéra-comique in einem Akt von Pierre-René Lemonnier, deutsche Version von
Johann Andté, in: Christoph Willibald Gluck. Simtliche Werke, Abteilung IV: Franzosi-
sche komische Opern, Bd. 6, Kassel u.a. 1999.

 Harald Heckmann (Hrsg), Christoph Willibald Gluck, La Rencontre imprévue — Die
Pilger von Mekka, Opéra comique in drei Akten von L.H. Dancourt (gen. Hurtaut ’An-
court), in: Gluck. Simtliche Werke IV/7 (1964).
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Johann Michael Haydn

»Der Traum, eine Pantomime®, Perger 133 / MH 84 (datiert: Salzburg,
7. Februar 1767), Denkmiler der Musik in Salzburg, Bd. 8*:

No. 7 ,,Marcia Turchesca® und Aria (Vitzle Putzle) ,,Gilay hauta!“ (Tamburo
turchesco).

No. 8 ,,Feldzug* des Hanswurst (Piffero, Tamburo tedesco).

Pasquale Anfossi

,»La Forza delle donne“ (UA: Venedig, Teatro San Moise, 1778, EA in Esz-
terhaz: 27. Februar 1780, EA in Regensburg: Juli 1785), D-Rtt:

No. 6a Marcia (Tamburo ordinario, Tamburo grosso, Piatti, Triangolo).

No. 12 Finale I (Tamburo grosso, Piatti, Triangolo).

Ballo (Atto I1*) No. 1, 3, 5 (Tamburo grosso, Piatti, Triangolo).

No. 4 (Tamburo ordinaria, Triangolo.

Wolfgang Amadé Mozart
,»Die Entfiihrung aus dem Serail“ KV 384 (UA: Wien, 16. Juli 1782), NMA
11/5/12 (Croll, 1982)*%

Ouverture (Flauto piccolo, Triangoli, Piatti, Tamburo grande).

No. 3 Aria ,,Solche hergelauf’ne Laffen ... Erst gekopft, dann gehangen
(Osmin), (Flauto piccolo, Piatti, Tamburo grande).

No. 5a Marcia (,,Deutsche Trommel®, ,, Tiirkische Trommel*).

No. 5b Chor der Janitscharen (Flauto piccolo, Triangoli, Piatti, Tamburo
grande).

No. 14 Duetto ,Vivat! Bachus!“ (dto.).

No. 19 Aria ,,0, wie will ich triumphieren (Osmin) (Flauto piccolo).

No. 21b Chor der Janitscharen (Flauto piccolo, Triangoli, Piatti, Tamburo
grande).

Johann Carl Ditters von Dittersdorf

,»Hieronymus Knicker (UA: Wien, Theater in der Leopoldstadt, 7. Juli
1787), No. 19 Tirkisches Lied ,,Salamo mi lecca maccala Rebecca (Tam-
buro turco, Tamburo militare, Piatti), A-Wn.

Antonio Salieri
»Axur, re Ormus® (UA: Wien, Burgtheater, 8. Januar 1788), A-Wn:
[Ouverture] (Tambour, Cimbale)*.

* Johann Michael Haydn, Der Traum MH 84, Eine Pantomime in zwei Aufziigen von
P. Florian Reichssiegel OSB (1735-1793), vorgelegt von Werner Rainer, Salzburg 1996.
* Neue Mozart-Ausgabe, Serie II: Bithnenwerke, Werkgruppe 5, Band 12: Die Entfiih-
rung aus dem Serail, vorgelegt von Gerhard Croll, Kassel u.a. 1982,
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No. 6 Coro ,,Nei pit vaghi soggiorni d’Asia“ (Tamburo, Piatti).
No. 19 und 25 Marchia (Tamburo grande).
No. 28 %2 Coro ,,I1 cielo vintuoni di gridi di gioja* Tamburo, Piatti).

Paul Wranitzky

,Oberon, Konig der Elfen® (UA: Wien, Theater auf der Wieden, 7. Novem-
ber 1789), Die Oper, Bd. 4*:

No. 16 Coro ,,Auf singet erhabene, schallende Lieder* (Tamburo grande,
Cinelli, Triangolo).

No. 19 Sinfonia (Dritter Aufzug) (Allegro assai: Tamburo grande, notiert
wie Timpani;

Allegro non troppo: Tamburo grande, Cinelli, Triangolo).

No. 24 Marcia e Coro ,,Muselminner feiert heut” ([Timpani,] Tamburo
grande, Cinelli, Triangolo).

Franz Xaver Gerl

,,Der wohltitige Derwisch, oder Die Zaubertrommel* (UA: Wien, Theater auf
der Wieden, 1791), Recent Researches in the Music of the Classical Era, 81**:
Sinfonia (Kleine Flote, Triangel, Grofe Trommel, Cinelle).

No. 4 Arie (Mandolino) ,,Der Drache ist den armen Minnern gut® (dto.).
No. 6 Marsch (Tenortrommel, Grofie Trommel, Kleine Trommel: ,,Immer
den Wirbel®).

No. 16 Musik zur Seeschlacht (Kleine Flote I, 11, Groffe Trommel).

No. 29 Chor ,,Ihr Undankbaren, lebet wohl“ (Kleine Flote, Triangel, GroB3e
Trommel, Cinelle).

(zusitzliche Nummer aus D-Mbs St .Th. 382:

Finale I — Chor ,,Kling, kling, kling, ist das nicht ein herrlich’ Ding!*“ (Grof3e
Trommel, Triangel).

Joseph Weigl

,»Das Peterminnchen (UA: Wien, Theater in der Leopoldstadt, 8. April
1794), A-Wn:

No. 9 Arie (Ali) ,,Kaum schau ich diese Flasche an, so winket mir der
Wein®“ (Triangel, Cinellen, GroBe Trommel).

No. 10 Coro ,,Lasst die gold’nen Becken klingen (Flautino, Triangel, Cinelli,
Grofie Trommel).

# Paul Wranitzky, Oberon, Kénig der Elfen, Singspiel in drei Akten, Libretto von Karl
Ludwig Giesecke, hg. von Christoph-Hellmut Mahling und Joachim Veit, in 2 Halbbén-
den, in: Die Oper, Kritische Ausgabe von Hauptwerken der Operngeschichte, Bd. 4,
Minchen 1993.

# Der wohltitige Derwisch (Vienna, 1791), edited by David J. Buch, Middleton, WI 2010.
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Johann Michael Haydn

,Marcia Turchese a piu stromenti® (datiert: Salzburg, 6. August 1795), (Pi-
atelli, Tamburo turchese)®, Denkmailer der Tonkunst in Salzburg, Faksimi-
le-Ausgaben Bd. 9*.

Tafel 2: Werke mit ,,tiirkischer Musik* aus Haydns eigenem kompo-
sitorischen Schaffen

,Lo speziale“, Hob.XXVIIIL:3 (UA: Eszterhaza, Firstliches Opernhaus,
September 1768), Dramma giocoso in 3 Akten, Text von Carl Frieberth
(?) nach Carlo Goldoni, No. 20 Aria (Volpino) ,,Salamelica, Semprugna
cara“ (kein Schlagwerk, “tirkischer” Effekt wird v.a. auf motivisch-rhyth-
mischer Ebene erzielt), JHW XXV/3, hrsg. von Helmut Wirth (1959).

,Lincontro improvviso®, Hob.XXVIIL:6 (UA: Eszterhdza, Fiirstliches
Opernhaus, 29. August 1775), Dramma giocoso in 3 Akten, Text von Carl
Frieberth, nach L. H. Dancourt, JHW XXV/6, hrsg. von Helmut Wirth
(1962 und 1963):

Ouverture (Tambu[rino?], [Handpauken,] Cinelli).

No. 45 [Intermezzo| (Triangolo, Tamburino, [Handpauken,] Cinelli).

No. 47 Coro [Finale] (Tamburi[no], [Handpauken,] Cinelli).

Symphonie Nr. 100 G-Dur, Hob.I:100 “Militairsymphonie” (UA: London,
Hanover Square Rooms, 31. Mirz 1794), JHW 1/17, hrsg. von Horst Walter
(1966):

I1. Allegretto (Tamburo [grande] / ;Tamborine‘ [= Tamburin(e)?], Triangolo,
Piatti).

IV. Finale. Presto (dto.).

* Komponiert fiir eine Salzburger Wiederaufnahme von Mozarts Entfiihrung durch die
Weber’sche Schauspielgesellschaft.

* Johann Michael Haydn, Marcia Turchese a piu stromenti (1795). Faksimile der autogra-
phen Partitur aus dem Besitz der Erzabtei St. Peter Salzburg, Einfithrung von Gerhard
Croll, Salzburg 2001.
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